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PIERWSZY NIEZALEZNY
FESTIWAL FILMOW

JEDNOKOMORKOWYCH

LOKATOR 15-17 czerwca 2007

termin zgtaszania prac: 31.05
termin ogloszenia werdyktu: 17.06

Regulamin Konkursu:

|. W ramach FESTIWALU FILMOW JEDNOKOMORKOWYCH odbywa
sie konkurs oceniany przez Jury ztozone z przedstawicieli $Srodowiska filmo-
wego, artystow i dziennikarzy.

2. W konkursie przyznana zostanie nagroda gtéwna: ,,Szara Komorka” - dla
najlepszego filmu, oraz wyréznienia dla najlepszego filmu w kazdej z kate-
gorii (pkt. 5).

3. Organizatorzy Festiwalu zastrzegaja sobie prawo przyznania Nagréd
pozaregulaminowych w tym takze Nagrody Publicznosci.

4. Konkaurs jest otwarty. Moga bra¢ w nim udziat filmy zrealizowane wszyst-
kimi modelami telefonéw komérkowych z kamerg cyfrowa.

5. Filmy w dowolnej formie i tresci, nieprzekraczajace 60 sekUND, beda
oceniane w 7 kategoriach filmowych: Film Obyczajowy, Film Dokumental-
ny, Musical, Horror, Film Drogi, Film Niemy, Film Animowany.

6. Biuro Festiwalowe przyjmuje filmy do dnia 3| maja 2007 roku.

Wraz z kartg zgloszenia nalezy je umiesci¢ w folderze opisanym ,,godtem”
na ftp, ktéry mozna znalez¢ na stronie: www.lokator.pointblue.com.pl

7. Kazdy uczestnik moze przesta¢ maksymalnie 7 filmow.

8. Informacja o filmach dopuszczonych do konkursu przez Komisjg Selek-
cyjna bedzie umieszczona na stronie internetowe] festiwalu do
dnia 10 czerwca 2007 r.

9. Od chwili dostarczenia filmu konkursowego do zakonczenia festiwalu
film pozostaje w depozycie Organizatoréw Festiwalu.

Przestanie filméw na konkurs jest réwnoznaczne z przekazaniem praw do odtwa-
rzania filmu w trakcie trwania festiwalu oraz na imprezach towarzyszacych.

10. Inauguracja festiwalu nastapi |5 czerwca o godz. 17.00. Szczegoty pro-
jekgji festiwalowych zostang podane na stronie Festiwalu. Rozstrzygniecie
konkursu oraz pokaz nagrodzonych filméw nastapi 17.06.2007, a zwyciez-
cy zostang powiadomieni SMSem.

| 1. Tworcy przyjezdzaja do Krakowa na koszt wtasny.

[2. Imprezie towarzyszy¢ beda projekcje, wystawy, spotkania z twdrcami.

Organizator:

klub LOKATOR Krakéw

ul. Krakowska 27

kontakt: lokator@pointblue.com.pl
www.lokator.pointhlue.com.pl

KSIEGARNIA

LOKATUR > KRAKDWSKA 27

StOWNIK PATAFIZYCZNY
Jana Gondowicza

Musicie kiedys sprobowac myslenia. Myslenie dziafa jak afrodyzjak. Powiem wiecej:
czym sg odmienne stany swiadomosci wobec swiadomosci w stanie odmiennym!

Definicje odstowne (epoché):

Driada — to samo, co triada, tylko we dwojke.
Najada — nimfa bulimiczka.

Nimfa Apokalipsa.

Jonasz — gastronauta.

Duplika — replika od tytu.

Fikotak — wilkotak akrobata (szczegélnie niebezpieczna odmiana).
Szarzy zjadacze chleba — jelitariat.

Choroba zawodowa polarnikéw — biegunka.
Choroba zawodowa estetéw — $licznotok.
Reklama $rodkoéw na katar — smarketing.

Big Mac — Aleksander Wielki.

Sentencja — powiedzenie, ktore sig przysnito.
Powaga — stan ducha po kontroli diety.
Patologia — teoria sytuacji bez wyjscia.
Metropolia — nekropolia z metrem.
Kompresja — napér bolszewicki.
Wampir-literat — Drak Grafula.

Mag wyzszej sorty — dalekosieznik.
Nieudolny kanibal — ludojda.

Jan Gondowicz
Fragment Il Seminarium Patafizycznego, kiub LOKATOR, 24.03.2007
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/Machina Fotografika, klub LOKATOR, Krakow luty 2007

Foto: Gutta
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0 uciekajacych fotografiach

L Wojciechem Plewinskim rozmawia Nikko.

Porozmawiajmy o fotografiach, ktére nigdy nie po-
wstaly. O tych réznorodnych sytuacjach, w ktérych
Pan nie wyciagnat aparatu mimo, ze che¢ byta.
Najbardziej boli mnie, ze nie sfotografowatem ludzi,
ktorych znatem, a ktérzy odeszli. Nie miatem czesto
$miafosci ich fotografowac. Wydawato mi sie, ze wy-
ciagniecie aparatu, gdy bylismy razem, bytoby nietak-
tem. Zamiana sytuacji towarzyskiej na fotograficzng
moglaby spowodowad, ze ta druga osoba pomyslata-
by, ze robie to dla jakiego$ interesu, ze pdzniej te zdje-
cia sprzedam. Cafa sytuacja zaczynata puchnac w mo-
jej glowie i nie decydowalem sie na zaden ruch.
A cztowiek odjezdzat lub umierat. Najlepiej, gdy sytu-
acjaz géry jest zaplanowana. Ide robi¢ reportaz, a wiec
bede robic¢ zdjecia. Dobrze, gdy idzie ze mna, na przy-
ktad jakis dziennikarz. Wtedy nie musze sie meczy<
sam. Moge kfusowac sobie z boku, a osoba fotogra-
fowana jest wtedy zajeta rozmowa. Korzystam wiasci-
wie z ukfadu, ktory nie jest tworzony przeze mnie.
Mam wtedy duzo wigkszy luz i lepsze zdjecia.

Mieszkanie Anny i Jerzego Turowiczéw, dom
otwarty, peten gosci. Mieszkat tam Pan przez dzie-
siec lat, to juz Zycie codzienne oswojone, a jednak
wiele fotografii tam réwniez nie powstato.

Widzi Pani, codzienno$¢ zabija ostros¢ widzenia. Jak
kogos widze nie wiem ile razy w pidzamie, w réznych
sytuacjach fazienkowych, to wtedy cos sie rozfadowu-
je. Sytuacja podobna do tej, w ktérej bez przerwy foto-
grafuje sie wiasna rodzine no nie ma juz takiej ostrosci.
W sumie zatuje, ze nie fotografowatem Turowiczéw.
Moglem miec $wietne ujecia, sensacyjne w jakims sen-

sie. Z odpowiednim podpisem... ale to juz mineto.
Podobnie jest z , uciekajacym pejzazem”. Cziowiek je-
dzie samochodem, ma $wiadomos¢, ze za tym zakre-
tem... jesli poszedtby sto metréw wyzej i stanat tam,
to widziatby to samo, ale tak jak lubi widzied i tak, jakby
chciat sfotografowac ten fragment skat, morza, lasu.
Ani nie ma czasu, ani si¢ nie skfada. To jest po prostu
zycie. Ucieka, a my nie jestesmy w stanie nadazy¢,
zeby je ztapac tak, jak chcemy.

Czy te nieutrwalone na negatywie fotografie zasie-
dlaja potem mysli, czy na ich bazie powstajg inne?
Czy jawiem, trudno to jednoznacznie okresli¢, pew-
nie w jakim$ stopniu tak. To do$wiadczenie oczywiscie
co$ mdwi i co$ po nim pozostaje. Staje sie jakby echem,
ktdre moze powracad pézniej. To jak z wedrdwka po
gdrach, gdy cztowiek jest w zaskakujacym nowym miej-
scu. To nowe doswiadczenie zostawia niedosyt. Za-
wsze jest ten niedosyt. Jest ciagly. Zawsze mozna bylo
tez zrobi¢ cos lepiej. Wracajg do mnie pewne sytuacje.
Pamietam, ze zrobitem jakie$ zdjecia, ale tylko dwa,
trzy ujecia. | wtedy sobie mysle, dlaczego nie zrobitem
zadnego np. z zabiej perspektywy, albo dlaczego nie
wlaztem wyzej. Cztowiek jest zawsze zawiedziony sam
soba. Chociaz ja nie patrze wstecz. Raczej mi sie wy-
daje, ze wciaz mnie co$ czeka, co tez jest ztudzeniem,
ale w jakims stopniu sie dzieje. Cos ciggle nas zaskaku-
je, chocby to, ze siedzimy teraz w wannie i rozmawia-
my. Wszystko nalezy bra¢ z pewng doza optymizmu.
Chociaz nie jestem optymista w ogdle. Nie wyobra-
zam sobie cziowieka rozsadnego, ktéry bytby opty-
mista ($miech).

Czy $nig sie Panu fotografie?

To jest doktadnie u mnie okreslone. Momenty prze-
budzenia i zasypiania sa kluczowe. Witedy pod$wiado-
mosc¢ precyzyjnie dziata. Nie sen, tylko pdt-sen, pot-
jawa. To jest wiasnie czas, kiedy jakby trzezwiejac, ma
sie gotowa sprecyzowang koncepdje. Wieczédrtez jest
dobry. Mysl wieczorem — pomyst rano.

Ktora z fotografii, ktore nie powstaty, pamieta Pan
najwyrazniej?

Wolatbym, zeby to pytanie bylo zadane 20 lat temu.
Miatbym szybszy refleks i cos by misie przypomniato
($miech). W tej chwili rzeczywistod¢ bardzo mnie przy-
ttacza. To jest kwestia organizmu, ktéry sig starzeje.
Obumierajg szare komarki, zanika odpornos¢. Diuzej
trzeba wypoczywac, aby by¢ sprawnym. W mysleniu
tez wymagany jest diuzszy namyst.

Niech to pozostanie pytaniem otwartym.
Ana pewno niedomknietym.

*Wojciech Plewiiski (rocznik 1928) urodzit sie
wWarszawie. Z wyksztatcenia inzynier-architekt. Fotografie
odkrywa w 1953. W 1955 dostaje sie do Zwiazku Polskich
Artystow Fotografikéw. Na fali ,,pazdziernikowej odwilzy”
rzuca prace biurowo-pracowniang na rzecz wolnego
fotografa. 0d 1957 roku zaczyna wspétprace z ,Przekrojem”,
z ktorym zwiazany jest przez 45 lat, rownie diugo jak
z fotografiq teatralng.

Spotkanienie z Wojciechem Plewiriskim, odbyto sie
22.02.2007 roku w klubie LOKATOR, Krakow.
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Foto: Piotr Kalinski, klub LOKATOR, Krakéw styczei 2007
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Tam 1 z powrotem

0 wspotistnieniu $wiatow, koniach i barwieniu soli
L Joanna Jasinska-Koronkiewicz*

rozmawia Mariusz Frukacz

Mariusz Frukacz: Rézne s3 drogi miodych ludzi
prowadzace do animacji. Jedni, jak np. Wojtek
Wawszczyk, rysowali wezesniej komiksy, inni, jak
np. Tomek Siwinski, zajmowali si¢ malarstwem
i szukali mozliwosci poszerzenia twoérczosci
o dodatkowy wymiar ruchu. Opowiedz jak za-
czeta sie Twoja przygoda z animacja.

Joanna Jasinska-Koronkiewicz: Zawsze duzo rysowa-
fam, szczegdlnie konie, ktdrymi od dziecka bylam zafa-
scynowana. Miatam petne zeszyty rysunkdw i chcia-
fam rozwija¢ swdj talent. Nie czutam sie wowczas na
sitach by studiowac na ASF, dlatego postanowifam zda-
wac na animacje w PWSFTVIT w todzi.

A moze byty jakies bezposrednie impulsy? Zauro-
czyt Cig jaki$ konkretny film lub twoérca?

Zanim zaczetam studia znatam mato filmdw animo-
wanych. Woéwczas animacja niekomercyjna nie funk-
cjonowala w powszechnym obiegu. Stad tez nie mia-
fam swoich mistrzéw czy ulubionej techniki. Z ani-
macja przed szkotg kojarzyt missi¢ film PINK FLOYD
THE WALL Allana Parkera. Mimo ze w catym filmie
bylo zaledwie |5 minut animacji autorstwa Geralda
Scarfe, to wiadnie te sekwendje utkwily mi szczegdinie
w pamiedi. Zreszta od tamtej pory filmu juz nie widzia-
fam i nie wiem jak odebralabym go dzisiaj. Ale wowczas
dostep do autorskiej animadji byt mocno ograniczony.

To prawda, przetom wiekéw nie byt dla polskiej
animacji czasem radosnym. Upadaty studia filmo-
we, animacji nie byto w telewizji, kiepsko funk-
cjonowaly festiwale. Teraz zainteresowanie fil-

mem animowanym na nowo rozpala sie wsrod
odbiorcow, gtéwnie dzieki animacji komputero-
wej. Coraz czesciej styszy sie natomiast pytania
o autorytety w sztuce. Mtodzi ludzie réznie spo-
gladaja na dokonania poprzednikéw, czesto je
ignoruja lub wyraznie sie od nich odcinajg. Czy
Ty masz swoich mistrzow?

Uwielbiam twérczos¢ Caroline Leaf, ktdra jest bardzo
ciekawg postacig $wiata animadji (autorka m.in. filmow
,Ulica”, ,Dwie siostry” i nagrodzonej Ztotym Smo-
kiem w Krakowie ,Metamorfozy pana Samsa”. Filmy
realizowata animujac sél na szklanych ptytach podswie-
tlanych od spodu lub malujac sekwencje na szkle -
MF). Mistrzem animacji wycinankowej jest dla mnie
Jurij Norstein, ktorego filmy goraco polecam Panstwa
uwadze, szczegdinie ,Bajke bajek”. Norstein dopro-
wadzit technike wycinaki do perfekgji, wprowadzit m.in.
oswietlony od spodu wieloplan. Np. twarz budowat
na kilku pfaszczyznach — na samej gorze umieszczat
czubek nosa, ponizej oczy, a na samym dole znajdo-
wato sie tto twarzy. Animowat kazdy element fizjono-
mii, co dawalo wrazenie tréjwymiarowosdi, przestrzen-
nosci animacji. Poza tym jest takze mistrzem klimatu,
tajemniczosdi, niedopowiedzenia. A z naszych polskich,
wspaniatych nazwisk, moge wymieni¢ Piotra Dumate
i Witolda Giersza.

Ogladajac petny przeglad twoich filméw wyraznie
wida¢ poszukiwania odpowiadajacej Ci techniki.
Zaczynata$ od animacji w materiatach sypkich,
,Milenka” zostata zrealizowana w technice ani-
macji klasycznej potaczonej z wycinanka, od

,,Duni” konsekwentnie posfugujesz sig technika ma-
larska realizowang bezposrednio pod kamera. Co
byto impulsem przy wyborze konkretnej techniki?
W przypadku moich flméw zawsze najpierw byta hi-
storia i dopiero do opowiesci dobieratam sposdb re-
alizacji. Zaczynatam od animacji w soli, poniewaz ta
technika spodobafa mi sie na pierwszym roku podczas
realizagji zadania z animacji zywiotéw. Uznatam, ze
bedzie takze odpowiednia dla przedstawienia historii
z,Tabunu”.

Nie wszyscy tu obecni zajmujg sie animacjg. Czy mo-
zesz nam przyblizy¢ jak powstawaly twoje filmy?

Do techniki animadji w soli potrzebne jest ptétno ma-
larskie, pomalowane na odpowiedni kolor, ktéry be-
dzie stanowit tfo. Kupujemy kilogram soli, sypiemy na
ptétno, dobrze jest mie¢ w zanadrzu odpowiednio
przyciete pidrka gesie, ktérymi wygodnie nadaje sie
soli odpowiedni ksztaft. Fotografujemy kadr, nanosimy
zmiany w ksztalcie, robimy kolejna klatke i w ten spo-
séb powstaje wrazenie ruchu. Interesujacy jest proces
barwienia soli, lecz jest to czynno$¢ bardzo pracochton-
na i diugotrwata. Musimy dodawac¢ niewielkie ilosci
barwnika, by sélsie nie zbrylita, przez co uzyskujemy
jasny odcien. Kiedy sél wyschnie, to bierzemy watek
i watkujemy ja w gazecie. P6Zniej ponownie barwimy
i powtarzamy cykl, az do momentu uzyskania szukane-
go koloru. Technika, ktéra postugiwatam sie w ,, Duni”
ikolejnych filmach, czyli animacja malarska bezposred-
nio pod kamerg, od strony technicznej wyglada bardzo
podobnie do animadji w materiatach sypkich, takich jak
sdl czy piasek. Wyglada to w ten sposéb, ze na nama-
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lowang juz na piétnie i wczesniej sfotografowang pewng
faze ruchu nanosi sie kolejna, ponownie wykonuije zdje-
cie, itd. Nieco inaczej wyglada klasyczna animacja ry-
sunkowa, w ktdrej kazda faze ruchu rysuje sie od po-
czatku. Natomiast ,Milenka”, ktdra realizowatam przez
okres 4-5 miesiecy, powstala jako pofaczenie wyci-
nanki i animacji klasycznej. Ja utrudnitam sobie prace,
bo niektdre sceny rysowatam na kalkach, potem prze-
rysowywatam kazda z tych faz na papier akwarelowy,
malowalam i przyklejatam na celuloid. Dlatego niektd-
re elementy sa niby wyciete, ale animacja tak naprawde
byla rysunkowa.

Jezeli przyjmiemy, ze na jedng sekunde filmu
wchodza 24 klatki, to mozemy sobie wyobrazic,
jaki ogrom pracy czeka tworce, ktéry chce wy-
kona¢ kilkuminutowa animacje. Jako organizator
OFAFY ciesze sig, ze twoja kariera nabrata dyna-
miki wiasnie u nas, kiedy Ewa Sobolewska zoba-
czyfa ,,Milenke” i zaproponowata Ci wspétprace.
Zaraz po filmie dyplomowym zrealizowatas
w TVSFA Len. Niewielu absolwentéw animacji ma
szanse zadebiutowa¢ bezposrednio po studiach,
jak to miato miejsce w twoim przypadku. Co za-
decydowato o twoim sukcesie?

Szczescie (Smiech).

Ale ciezko na to szczescie pracowatas. Na studiach
zrealizowafas cztery filmy, niektérzy absolwenci
maja na swoim koncie zaledwie dwie animacje.
Liczba filmdw wynika z trybu nauki w PWSFTviT. Kaz-
dy rok konczyt sie egzaminem promocyjnym z zajec
zanimagji, wiec aby zda¢ uzyskaé promodje trzeba byto
zrealizowac film. Teraz, w systemie piecioletnim, stu-
dendi pierwszego roku nie robia filmu a jedynie przygo-
towujg projekt, co uwazam jest lepszym rozwigzaniem,
bo widzieli Panstwo, jakie animacje sa w stanie zreali-
zowac studenci po roku nauki....

Odcinasz sie od ,,Tabunu”, lecz ja bede bronit two-
jego pierwszego filmu, umieszczajac go w kon-
tekscie catej tworczosci. Pojawito sie w nim nie-
mal wszystko, co bedzie cie nurtowaé¢ w kolej-
nych filmach, szczegélnie przenikanie sie dwoch
$wiatow — realnego i wyobrazonego. W , Tabu-
nie” i ,,Milerice” s3 to elementy ze snu wkradajace
sie do rzeczywistosci. W ,,Cello” mamy wspotist-
nienie realnego i tego, co ukryte w $wiecie emocji,
w tym przypadku zwigzanych z muzyka. Prze-
chodzenie miedzy dwoma $wiatami wida¢ naj-
wyrazniej w filmie ,,Dunia — tam i z powrotem”.
,»Tabun” byt wiec swego rodzaju uwertura do dal-
szej tworczosci.

Z tego, co teraz moéwites, ja zaczetam zdawac sobie

sprawe dopiero po naszej ostatniej rozmowie na festi-
walu w Krakowie. Nie bylam $wiadoma, ze w moich
animadjach powtarzaja sie pewne motywy, flmy sa wza-
jemnie powigzane, ze od poczatku do korca widac kon-
sekwendje tematyczna... Faktycznie w moich autorskich
animacjach powracaja ukochane konie i koty, diugowto-
se, zagubione we wiasnych wyobrazeniach dziewczyny,
zwiagzane z ,druga strong” motyle. To wszystko siedzi
gdzie$ wewnatrz mnie i chyba nie do korica swiadomie
przemycam te elementy do swoich filmdw.

Pracujesz jako asystentka na Wydziale Operator-
skim i Realizacji Telewizyjnej PWSFTviT w todzi,
jestes ekspertem PISF-u opiniujacym projekty fil-
méw animowanych, od czasu ,,Milenki” wspét-
pracujesz z TVSFA w Poznaniu. Hodujesz konie,
prowadzisz Stajnie Naturalna, nalezysz do sto-
warzyszenia Studentéw i Sympatykéw Parelli
Natural Horse-Man-Ship w Polsce, jak przed spo-
tkaniem policzytas, masz czternascie réznych
zwierzakéw pod swoja opieka. Jak przy tych
wszystkich zajeciach znajdujesz czas na prace
tworczy?

Zwierzeta s3 moja pasja, obowigzkiem i odpoczyn-
kiem jednoczesnie. Konie pojawiaja sie niemal we
wszystkich moich filmach, od , Tabunu” zaczynajac, na
,Dies irae” konczac. Przy tym ostatnim filmie ciekawy
byt proces nadawania muzyce Mozarta wizji plastycz-
nej. Poczatkowo do zobrazowania tego fragmentu
,Requiem” planowatam wykorzysta¢ motyw Czterech
Jezdzcow Apokalipsy. Ale w toku pracy jezdzcom po-
dziekowatam i pozostafy same konie (Smiech).

Jesli chodzi o biezacg dziatalnos$c tworczg, to obecnie
pracuje przy duzej serii, ktdra powstaje w Telewizyj-
nym Studio Filmdw Animowanych w Poznaniu. Jest to
,Mis Fantazy”, ktérego redaktorem jest Ewa Sobo-
lewska a gldwnym rezyserem Robert Turfo. Ucze sie
przy tym projekcie czego$ zupetnie nowego — dyscy-
pliny, pracy w zespole, dostosowania swoich pomy-
stéw i wrazliwosci do istniejacej juz estetyki filmu, kon-
wendji i oczywiscie scenariusza. Nie moge juz tak po-
szale¢, jak to miato miejsce w przypadku filmdw autor-
skich, kiedy to czutam sie jakbym wychodzita na puste
pole. Gdzie jest jakis pomyst, bohaterowie, halo?
Mozna chodzi¢, biegadiszukac... Atutaj jest konkretna
sytuacja, sa dokfadnie opisane przestrzenie, konkretni
bohaterowie, ktdrzy notabene sa tak réznego wzro-
stu, ze mam problem, jak ich pomiesci¢ w kadrze
(Smiech). Ale im wiecej ograniczen, tym bardziej mu-
sze sie napracowac by przemyci¢ swoje ulubione
motywy i swojg wrazliwosc.

A jakie s3 Twoje plany na przyszio$¢? Masz juz
w glowie nowe projekty autorskie, czy moze skon-

centrujesz sie teraz na twoérczosci dla dzieci?
Chciatabym faczyc twdrczosé autorska z produkcja dia
dzieci. Po takim filmie, jak np. ,Dies irae”, jestem bar-
dzo zmeczona, moja wyobraznia jest w totalnym nie-
fadzie. W takim momencie chciatabym realizowac pro-
jekty, w ktdrych mam wiecej wytyczonych norm, mi-
tych bohaterdw, rys scenariusza. Jest to swego rodza-
juwypoczynek dla wyobrazni a bardziej praca dla umy-
sfu. Natomiast po takim filmie jak np. ,Len” czy teraz
po ,Misiu”, bardzo chce wracaé do pracy nad wiasnym
filmem. Jeszcze przed zrealizowaniem ,Dies irae” za-
stanawiaty$my sie z panig Ewa Sobolewska, ktdra cia-
gle daje mi szanse na twdrczos¢ autorska, nad nowym
projektem. Zaczetam wdwczas pisaé bajke, majac
gdzie$ daleko w glowie jej catos¢. A poniewaz nie chcia-
fam zaczynac od scenariusza, wiec sprébowatam od
takiej wersji literackiej. Miatam cudowne wrazenie, ze
tworze film, ale szybciej niz mato miejsce w przypad-
ku animacji i bardzo fajnie mi sie to pisato obrazami.
Z tej bajki chce stworzy¢ scenariusz na dwudziestomi-
nutowy film, gdzies w klimatach ,Duni” mniej wiecej,
ale o bardziej rozbudowanej fabule i z dialogami. Osia
filmu bedzie problem braku snu. Swiat, ktory nie $pi,
zmeczony cigglym dniem. Gdra Sopor, ktdra jest tem
dla rozgrywajacych sie wydarzen, jest miejscem w ktd-
rym rodza sie sny, ktdra pozwala odpoczad. Gdy gérze
brakuje sity, wszyscy przestaja $ni¢, przestaja spac, jest
ciagly dzien, wszyscy sa zmeczeni, wiec bohaterowie
beda prébowali to zmienic. Ten film bedzie blizszy na-
szej rzeczywistosci, naszym problemom i, mam na-
dzieje, weselszy od moich wczesdniejszych animadji.

*Joanna Jasiriska-Koronkiewicz (1980) — rezyserka filmow
animowanych, plastyczka, operatorka. Zrealizowata szes¢
filméw animowanych: Tabun (1999), Cello (2000), Milerika
(2001), DUNIA — tam i z powrotem (2003), Len (2005)
i Dies irae (2006). Laureatka wielu nagréd filmowych,
wtym Grand Prix festiwalu OFAFA. Asystentka w PWSFTviT
w todzi, ekspertka PISF w dziedzinie animacji, wspotpra-
cuje z poznaiskim TvSFA. Zapalona mifo$niczka zwierzat,
prowadzi Stajnie Naturalng w Bukowcu koto todzi.
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skosdw i ze okna znajduija sie wysoko nad pod-
toga, potrzebny byt model specjalny, ktéry moz-
na uruchamia¢ pilotem. Odwiedzit kilka sklepdw
i wybrat — jak sie zdawato — okno najlepsze.
Zamowiti zaczat czekad. Wpierw na eksperta,
majacego zmierzy<¢ rame. Potem na telefon, dla-

ekspertaizndw na telefon. Tak byto kilkakrot-
nie, zblizata si¢ jesien, stare ramy przeciekaty.

Przyszedt P i opowiedzial, co go spotkato. Po-
stanowit wymieni¢ okna w swoim mieszkaniu
na mansardzie. Z zwiazku z tym, ze duzo tam
czego ekspert nie przyszedt. Potem znéw na
Po dwéch tygodniach czekania zadzwonit pra-
cownik sklepu. Przeprosit, ze ekspert zndw nie
przyjdzie, bo — jak wyjasnit — bardzo sie czyms
zdenerwowat i odjechat samochodem. Czy
wrddi, nie wiadomo. — Bardzo pana przepra-
szam — powtdrzyt pracownik. — Mam prosbe:

OKNA

ka OKR

Niebawem wybory i mury pokryly sie zdjeciami
strasznych twarzy. Meskie pod krawatem (dla-
rze¢ w buziach modelek reklamujacych staniki

niespotykang inteligencje. Roland Topor mawiaf,
ktdrzy ja sprawuja. Twarze typiace z wyborczych
plakatow zdaja sie teorie te potwierdzad. Pod

wizerunkiem budzacego sie z narkozy podsta-
terem”. Dlaczego kandydaci nie fotografuia sie
w akqji? Gdy wyprowadzajg psa, przewijaja nie-

ze wiadza jest tylko czastkg nikczemnosci tych,
rzatego pacjenta podpis: ,Mezczyzna z charak-

czy mogtby pan przesta¢ do nas dzwonic i za-
mowic okna gdzie indziej?
zego zwykle czerwonym?). Damskie kaza doj-

WYBORY

mowle, uruchamiajg pralke, jada stuzbowym

autem do pracy. Ale nie, pozuja skamieniali, spa-

ralizowani wizjg wiadzy.
rzuca. Wybiera wyjécie posrednie: chowa szczat-

Pani od sprzatania wszystko ttucze. Do niczego
sie jednak nie przyznaje, choc skorup nie wy-
kitak przemyslnie, ze na trop zbrodni wpadamy
po kilku dniach. M. grzebie wdwczas w odku-
rzaczu i triumfalnie znajduje brakujacy kawatek.
Cudem zmartwychwstate sprzety z niepoko-
jem czekajg na kolejne przyjscie pani. Zwykle o
tych masakrach nie wspominam. Gdy po raz
pierwszy odwazam si¢ wskazac sklejony de-
strukt: — Kto trzyma w domu stiuczong rame? —
stysze. — Nieszczescie jakie przyniesie, albo col

PANI OD SPRZATANIA
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Nowa wartosé stow

Rozmowa z Ewa Sonnenberg
autorkq zhioru poetyckiego
pt. ,,Pisane na piasku”.

Rozmawia Tomasz Charnas

Tomasz Charnas: Ewo, spotkalismy sie dzisiaj
z okazji premiery ksiazki ,,Pisane na piasku: Writ-
ten on Sand”. To jest nowe dos$wiadczenie w two-
jej tworczosci...Wydatas obszerny, w wielkim
formacie wydrukowany tom, wynikajacy z fascy-
nacji estetyka japoriska, sama Japonig czy China-
mi, filozofia wschodu. Skad te inspiracje?

Ewa Sonnenberg: Rzeczywiscie edytorsko ksigzka jest
duzego formatu, chciatoby sie, zeby i tres¢ okazafa sie
rownie duzego formatu (§miech). Format jest jakby
podyktowany samymi wierszami. Po prostu te teksty
nie moglyby wybrzmie¢ na mniejszej powierzchni. Te
teksty potrzebowaly przestrzeni, powietrza, pustki. Biel
kartki w tych tekstach nie jest czyms$ martwym, biel
kartki réwniez mdwi, réwniez wybrzmiewa, i wchodzi
w dialog z zapisanym tekstem. Te wiersze sg jak rysun-
ki, dlatego tak wazny jest ich graficzny zapis.

Dla mnie pisanie jest nie tylko efektem intelektu, to
rowniez efekt rytmow i muzyki, ktdra jest wewnatrz
nas i na zewnatrz nas. To rowniez taniec. Pisanie jest
jak taniec, powinno sie pisa¢ catym cialem. Afascyna-
cja Wschodem zaczela sie bardzo wezesnie, bo jesz-

cze w szkole sredniej. Zreszta od dziecka ¢wiczytam
hata yoge i ¢wicze po dzi§ dzieh. W pewnym momen-
cie zdatam sobie sprawe, ze myslenie wschodnie jest
mi blizsze od myslenia Zachodu. | chciatam sie tym
mysleniem, przezywaniem $wiata, rozumieniem sie-
bie i drugiego cztowieka podzieli¢ z europejskim od-
biorca. W filozofii Wschodu fascynuje mnie nieopisany
spokdji zharmonizowanie ze $wiatem zewnetrznym.
Jaki$ twdrczy rodzaj pokory.

T.Ch.: Ja, czytajac ,,Pisane na piasku”, miatem wra-
Zenie, ze wiele czerpiesz z , filozofii pisania” czy
ujecia literatury, ktére mozna by nazwac¢ minima-
lizmem. Z tego wzgledu, ze Twoja poezja zaréw-
no szuka zrédet sensu, jak i wnika w to, jak one
w ogdle s3a generowane. Przypatrujac sie sobie
jako efektowi okreslonych aktéw tworzenia. ..

E.S.: Chyba kazdemu twércy zalezy na tym by odna-
lez¢ swéj wiasny, niepowtarzalny i jedyny gtos. Moje
préby poszukiwan sprawity, ze kazdy mdj tomik jest
jakby inny, postuguje sie innym jezykiem, innym obra-
zowaniem, ale mimo tych zmian wciaz pozostaje soba.

Sztuka ma za zadanie odkrywac. Odkrywac rzeczy
nowe, niezwykle, zadziwiajace, niekiedy nawet przera-
zajace. Tych odkry¢ mozna dokonywad w réznych sfe-
rach np. jezyka, obrazowania, ja natomiast w zbiorze
,Pisane na piasku” probowatam dokonywa¢ takich
odkry¢, ale za pomoca takiego a nie innego sposobu
myslenia, takiej a nie innej relacji z drugim cztowiekiem,
staratam sie ukazad rézne sposoby przezywania $wia-
ta. Ba, nawet sprobowatam otworzy<¢ w naszej prze-
strzenite inna, drugg przestrzen — jak to ma miejsce
w mojej ,Drodze Serca’. Z perspektywy moge po-
wiedzied, ze jakakolwiek rewolucja w poezji czy litera-
turze nie bedzie polegac¢ na zmianie jezyka, o czym juz
mowit Eliot, lecz na zmianie myslenia. Sadze, ze nale-
zaloby przesunac granice percepdji, wyostrzy¢ dozna-
nia zmystowe i wiecej czerpac z wrazliwosci, ktorej
mozliwosci s3 nieograniczone. Wazna jest tez wyobraz-
nia, o ktéra walczyt Blake.

T.Ch.: Prezentowany tom staje sie dzietem ufozo-
nym z wyrazoéw bliskich kazdemu cztowiekowi:
jak przyjazn, mitos¢. Szukasz w nich porozumie-
nia ze sobga, wspofautorka i uczestniczka $wiata,
a takze z innymi czynnikami sprawczymi odczué,
ktore towarzysza zapewne kazdemu cztowiekowi...
E.S: To prawda, piszac te poematy chyba pozbylam sie
obaw przed uzywaniem stéw juz niemodnych, moze
nawet banalnych czy kiczowatych. Piszac ten tomik,
zalozylam sobie, ze sprébuje na nowo nadad wartos¢
tym sfowom, ktdre by< moze w naszej cywilizacji sa
juz nieco zdezaktualizowane. Wyzwanie wielkie, ale
prébowac trzeba. Wiecjest i mitos¢, i serce, i przyjazn,
idobro, i dusza. Inna sprawa to taka, ze pewne dozna-
nia, naprawde porazajace, przejmuijace, trudne do opo-
wiedzenia, jakby nie potrzebujg stow wymysinych, nie
potrzebuija tych wszystkich poetyckich przekfaman, tego
makijazu metaforyczno-lirycznego. Po prostu pewne
doswiadczenia transcendentalne jakby domagaja sie
posfugiwania stowami prostymi, moze nawet oczywi-
stymi, ale te sfowa to w pewnym sensie klucze do
catkiem innych sféw.

T.Ch.: Wiem, ze piszac nowe wiersze i poematy,
chciatas niejako przefozy¢ jezyk filozofii zen na
poezje europejska. ..

E.S.: Wiersze ,Pisane na piasku” s3 w pewnym sensie
,droga serca”...Ale ta droga, tak jak to bywa w zen,
zaczyna sie od milczenia i prowadzi do milczenia. Roz-
mowa, ktdra rozwija sie na kartkach tej ksigzki, jest
tylko pretekstem, sposobem czy nauka jakiego$ ma-
drego milczenia.

By¢ moze wiec milczeniem Wschodu chciatam na-
uczy¢ Zachdd milczenia. Ale jest to milczenie, ktére
maowi. To jakby przekazywanie wiedzy z umystu do
umystu bez postugiwania sie sfowami. A przeciez co-
dzienne tego milczenia ucza nas drzewa, trawy, kamie-
nie, niebo, gwiazdy. Ale czy rzeczywiscie one milczg?
To wiasnie pozostaje pytaniem. By¢ moze odpowie-
dzig jest ,Pisane na piasku”.

T.Ch.: Czy piszac nowe teksty, nie czutas, ze jako
autorka grasz o zwyciestwo wiasnej, do tej pory
konsekwentnie osobnej, patrzac na mape wspot-
czesnej poezji, tworczosci? Tylko ze tym razem
w probie taczenia lub doprowadzeniu do starcia
wschodnich tradyciji lirycznych z nowoczesnoscia?
E.S.:,Pisanie na piasku” powstato bardzo spontanicz-
ne, jest raczej wynikiem takiego a nie innego okresu
w moim zyciu. ,Pisanie na piasku” jest dla mnie o tyle
wazne, ze jest autentycznym i nieprzektamanym zapi-
sem pewnych doswiadczen duchowych. To byt czas,
gdy w osamotnieniu dorastafam do praw natury, do
rytmu natury czy nawet jezyka natury. Dorastatam tez
do $wiadomosci istnienia jakiegos transcendentalnego
Ty. Whasnie w osamotnieniu dostrzegtam Obecnosc,
tego kogos, kto nieustannie nam towarzyszy. Jest to
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wiec nie tylko tomik poetycki, ale i w pewnym sensie
jakas rozprawka filozoficzno-mistyczna.

T.Ch.: A co by dla Ciebie bylo zwyciestwem
W tworczosci: sieganie gtéwnie do mistyki czy np.
dialektyka mimo wszystko okazataby sie jeszcze
wazna? A moze wymienisz inne czynniki, ktére
motywowaly Twoja twérczosé ,,pisang na piasku’?
E.S.: Juz sam fakt, ze jest pisana na piasku $wiadczy
o pewnej nieuchwytnosci. Tak jak nieuchwytne s3 pew-
ne doswiadczenia duchowe. Nieuchwytne itrudne do
zapisania. Wschodni mistrzowie dla swoich doznan
duchowych wybraliforme haiku. Twierdzili, ze ta krét-
kaforma jest jedynym srodkiem i mozliwoscia przeka-
zaniatego, co tak na prawde jest nieprzekazywalne.
W tym tomie byto wiec dla mnie wazne, by kazde
zdanie bylo jak nauczyciel, by kazde zdanie prowoko-
wato do myslenia, do zastanowienia, do odczucia Ty,
by kazde zdanie wniosfo czytajgcemu co$ w zycie, by
kazde zdanie moglo czytajacego czegos nauczyd. Oczy-
wiscie nauczy¢ nie na sposob europejski, ale wiasnie
zenistyczny. Czyli jest to bardziej nauka podazania, a nie
proba nazywania tego podazania. Wazna jest umiejet-
nos¢ uczenia sie kazdego dnia. Uczenia sie nie po-
przez nauke, ale madro$c $wiata. Bo przeciez swiat,
natura to najdoskonalej i najpiekniej zapisana ksiega.
Trzeba tylko nauczy¢ sie z niej czytad. ,Pisane na pia-
sku” jest takim elementarzem, wstepem do tej wiedzy.

T.Ch.: W tomie wtasnie bardzo wazna jest relacja
nauczyciela i ucznia, a raczej juz nawet mistrza
Z uczniem momentami....

E.S.: Tak, dlatego, ze ta ksigzka oparta jest na relacji Ja—
Ty. Tarelacja jest wielopoziomowa i moze by¢ bardzo
réznie interpretowana: od relacji kobiety i mezczyzny,
poty, ktdre jest w nas, Ty — przyjaciela, Ty — nauczycie-
la, Ty —mistrza, az po Ty transcendentalne. Interpreta-
cjazalezy tylko iwytacznie od intendji czytelnika. To ,ty”
jest dla mnie nieodzowne, wydaje misie, ze ,ja” bez
,ty” popada w jakas$ egzystencjalna pustke. Dopiero
,ja’, ktdre moze sie przejrzec w ,ty” staje sie tym wia-

sciwym ,ja”.

T.Ch.: A powiedz mi w takim razie, skoro moéwi-
my o mistrzach, o nauczycielach, kogo bys wska-
zafa jako zrédto niewyczerpanej inspiracji dla sie-
bie, jakie$ uniwersalne...? A moze jakas inna fa-
scynacja osoba, autorem ostatnio Cie uwiodfa?
E.S.: Mam bardzo wiele fascynadji, jesli chodzi o Japo-
nie. Moimi mistrzami sa: Dogen, Ikkyu Soyun, Hakuin.
Ale tez catkiem wspdiczesne osoby, jak na przykiad
pewien tancerz butoh, ktdry nauczyt mnie, ze nie ma
w zyciu rzeczy niemozliwych. Kto wie, czy ten tancerz
nie jest dla mnie kim$ najwazniejszym. A co do uwo-
dzenia. .. na pewno uwiodty mnie — o dziwo! — Wy-
znania" Augustyna. Ale to juz inna bajka. Jestem tez pod
duzym wrazeniem mistyki europejskiej, ktdra kiedys
pilnie studiowatam. Ale na duchowego przewodnika
trzeba zapracowad, gdy przejdziemy juz jakies ograni-
czenia w samym sobie pojawia sie wtedy ktos, kto
zaczyna nas prowadzi¢. To moze by¢ kto$ z odlegle;
przesztoscil W tych relacjach mistrz — uczen czas
i przestrzen nie istnieja.... albo istniejg na zupetnie innych
zasadach niz my, Europejczycy, sobie wyobrazamy.

T.Ch.: Od kilku lat mieszkasz w Krakowie, ale
wiele lat spedzitas we Wroctawiu. Czy to przej-
$cie z jednego miejsca na kolejne jako$ wptyneto
na Ciebie? Z czego w ogdle wynikato? Intryguje
mnie tez, co odkrywasz dzisiaj w Krakowie, z co
we Wroctawiu kiedy tam bywasz czasami?

E.S.: Jamam cyganska dusze, nic tylko zmieniatbym
miejsca zamieszkania. Nigdzie tak naprawde nie moge
sie zadomowic. Zreszta w ogdle zycie traktuje jak swe-
go rodzaju poczekalnie. Ciekawe jest to, ze kazde mia-
sto posiada swoja psychike, mentalnos¢. Kazde mia-

sto oferuje swdj Swiat symboli. Krakdw jest miastem,
ktore moze zauroczy<, jest w nim pewna kokieteria,
cukierkowato$¢, delikatnose, bajkowosé. Chyba ta baj-
kowos$¢ najbardziej mi sie podoba. Krakdw w jakié
sposob koresponduje ze mna, w jakis sposdb dope-
niamy sie wzajemnie. To w Krakowie wrdcitam do
jakiegos wewnetrznego wyciszenia, spokoju, opano-
wania czy zastanowienia. W Krakowie pisza mi sie wier-
sze spokojniejsze. Wroctaw natomiast jest bardziej
dynamiczny, agresywny.

T.Ch.: Twoja nowa ksigzka jest dzietem dwuije-
zycznym, polsko-angielskim. W przekazaniu wa-
lorow tekstowych pomogta Ci Katarzyna Jaku-
biak, ktora ttumaczyta juz m.in. wiersze Jusefa
Komunyaki. W 2006 roku wyrézniono ja Nagroda
,Literatury na Swiecie” za przekfad tomu Ame-
rykanina— ,,Pochwafa miejsc ciemnych”. Powiedz
mi, dlaczego wybdr padt na nig i jak reagujesz,
czytajac teksty anglojezyczne pod szyldem ,Writ-
ten on Sand™?

E.S.: Kiedys podczas jednego z pobytéw Kasiw Kra-
kowie, gdy przyjechafa zza oceanu, jechalysmy noca
gdzie$ taksdwka i nagle stwierdzitysmy, ze fajnie bytoby
cos zrobic razem, jaki§ wspdiny projekt. | tak wiasnie
W czasie tej nocnej przejazdzki — znikad, donikad —
postanowityémy zrobic ,Pisane. . ."” dwujezycznie. Nie
miafam tez zadnych obaw co do ttumaczenia, znamy
sie od dawna i chyba Kasia mnie w jakié sposdb rozu-
mie i czuje, ato przy tlumaczeniu jest wazne. Zreszta
Kasia Jakubiak jest $wietng ttumaczka i przekiadata tez
inne moje wiersze, ktore ukazywaly sie w prasie lite-
rackiejw USA..

T.Ch.: Jest tez poetka, prawda?

E.S.: Tak, ito bardzo ciekawa poetka. Sama pisze $wiet-
ne rzeczy. Tym bardziej zaufatam jej i powierzytam
swoje teksty. To wazne, by poeta ttumaczyt poete.
Wrazliwo$¢ poetycka pozwala na szersze i bardziej
autentyczne wejrzenie w tekst literacki.

T.Ch.: Czy w takim razie mozna powiedzie¢, ze
jest to tomik obu poetek — ,,wspétautorek™?

E.S.: Tak, czytajac wersje angielska odniostam wraze-
nie, ze te teksty jakby cos zyskaly. Moze nawet lepiej
brzmig po angielsku niz po polsku. By¢ moze jest to
sprawa jezyka, ale i na pewno ttumaczenia.

T.Ch.: Nowy tom dowidzi, ze lubisz zmiany, cia-
gle eksperymentujesz....Nie przesadze chyba,
twierdzac, ze poprzez zbiér ,,Pisane na piasku”
dokonat sie kolejny przetom w Twojej twoérczo-
$ci?! Po tym jak zaskoczytfas niegdys$ feministycz-
nym buntem czy zapisami $wiadomosci gejow-
skiej i lesbijskiej. ..

E.S.: Buntowniczka, ale czy feministyczna? Raczej eg-
zystencjalna, pietnujaca wszelkifatszi obfude. Noita
buntowniczka walczaca o prawde przemienita sie
w czutego mezczyzne, ktdry na sposéb liryczny ado-
rowat kobiete, ba, niekiedy i brutalny, by nastepnie tego
mezczyzne przeobrazi¢ w glos geja, ktdry to glos, nie
ukrywam, jako$ bardzo pasowat do mojej postawy
estetycznej. No, od geja byto juz bardzo blisko do
odnalezienia jakiego$ ,ty" — mezczyzny. Po czym do-
konafam tego skoku w inne, w nienazwane, ktdre sta-
fo sie ,Pisaniem na piasku”. Jak widaé tych ,ja” lirycz-
nych jest we mnie bardzo duzo. | mysle, ze jeszcze
wiele tych réznych ,ja” sie pojawi.

T.Ch.: Zastanawialas sie nad tym, jaka bedzie reak-
cja na nowy tomik i nazmiane Ewy Sonnenberg?

E.S: Nie wiem, nie mam pojecia, nie zastanawialam
sie nad tym. Piszac, nigdy nie zastanawiam sie, kto
i gdzie bedzie mnie czytat. Po prostu co$ powstaje, bo
odczuwam, ze wiasnie to co$ ma powstac. Ba, niekie-
dy cos powstaje nawet wbrew mnie. To jest tajemnica

pisania: odczucie, jakas pewnos¢, ze cos ma powstag,
ale dlaczego i po co... nate niby proste pytania trudno
znalez¢ odpowiedz.

T.Ch: Po prostu dajesz ludziom wiersze — ,,Pisane
na piasku”...?

E.S.: Gdy Dogen doznat o$wiecenia, jego chiriski mistrz
powiedzial mu: wyruszaj teraz do swojej rodzinnej
Japoniii chocbys miat uczy< jednego cztowieka, warto
to czyni¢. Podobnie jest z pisaniem, chocby te wiersze
miaf przeczytad jeden cztowiek, warto pisad.

T.Ch.: W takim razie bedziemy czeka¢ na efekty,
jak publicznos¢ przyjmie Twoéj nowy tom, ,,Pisa-
ne na piasku: Written on Sand”. Dziekuje Ci, Ewo,
za spotkanie.
E.S.: Dziekuje.

Kiub LOKATOR, 25.02.2007

RZECZYWISTOSC
A DOKUMENT
V Krakowska

Dekada
Fotografii
18-21. 04. 2007

Kilkuletnig juz tradycja Muzeum Historii Fotografii jest
organizowanie Krakowskiej Dekady Fotografii. Od
2002 roku dziesie¢ dni na przefomie kwietnia i maja
poswiecanych jest réznym jej aspektom. Poprzednie
edycje skupialy sie na zasobach fotograficznych archi-
wow krakowskich, a takze miescie i ciele widzianymi
w obiektywie. W 2007 roku chcemy przyjrzec sie foto-
grafii jako dokumentowi. Naszym zamiarem jest podjecie
préby przedstawienia tego problemu w szerszym kon-
tekscie rozwazan dotyczacych rzeczywistodci i jej zapisu.
Od obiektywizmu do subiektywizmu, od wiary w ob-
raz po petng kontestacje, to na tej osi rozpiete beda
wydarzenia planowane w ramach Dekady Rzeczywi-
stos¢ a dokument. Potozenie nacisku na stworzenie
platformy do dyskusji wokdt interesujacej nas proble-
matyki ma decydujacy wptyw na program Dekady.
O obecnosci danej wystawy lub innego wydarzenia
decyduje wiec gtéwnie jego rola jako przyktadu kon-
kretnego stanowiska w relacji rzeczywistos¢ —fotogra-
fia. Takie zalozenie nie oznacza rezygnadji z atrakcyjno-
$ci warstwy wizualnej catego przedsiewziecia, wrecz
przeciwnie, przez bardzo $swiadomy dobdr i selekgje,
chcemy ja uczyni¢ widoczng.

W ramach Krakowskiej Dekady Fotografii przy-
gotowywanych jest kilkanascie wydarzen: wysta-
wy, dyskusje, wyktady oraz przeglad filmow.
Wydarzenia organizowane s3 przy szerokiej
wspotpracy z muzeami, galeriami, klubami filmo-
wymi i innymi instytucjami kultury i nauki.
szczegdtowy pogram:
www.mhf.krakow.pl/internet/dekada.htm

Kuratorkami dekady sa:
Monika Kozien-Swica i Marta Miskowiec
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,Pochwate niechlujstwa
chee pisac (...)

niechlujstwa z premedytacja, niechlujstwa
kontrolowanego, wyszukiwanego Swiadomie”

Rozmowe z Matgorzaty Sady i Marcinem Gizyckim prowadzi Jacek Olczyk

Jacek Olczyk.: Zanim zaczniemy rozmawiac o fil-
mach Themersondw, chciatbym sie dowiedzie¢
jak wygladata wasza prywatna droga do Themer-
sondw, ktora przerodzita sie pézniej, jak wiem,
w wieloletnig znajomos¢.

Malgorzata Sady.: Po raz pierwszy zetknetam sie z twor-
czo$cig Themersondw w ksigzce Urszuli Czartory-
skiej ,Przygody plastyczne fotografii”. Kolaz do filmu
,Europa” porazit mnie, byt jak okno do innego swiata,

o istnieniu ktdrego wiedzialam, ale dopiero zaczyna-
tam go poznawad. A potem wystuchatam wyktadu Ja-
nusza Zagrodzkiego w lubelskim BWA na temat twor-
czosci filmowej Franciszkii Stefana. Po paru miesigcach
w antykwariacie natknefam sie na Wyktad Profesora
Mmaa” wydany przez PIW w latach piecdziesiatych,
a,Kardynata Polattio” (Wydawnictwo Literackie) kupi-
tam na wyprzedazy za zfotéwke. Wdwczas o The-
mersonach zbyt wiele w Polsce nie méwiono i nie

pisano. Opuscili Polske, ale nie byli typowa emigradja.
W obiegu literatury i sztuki emigracyjnej nie zaistnieli.
Nie nalezelitez do oficjalnej, , krajowej” kuttury. Miesz-
kali na ziemi niczyjej, ktdéra mato kto i kiedy odwiedzat.
Wydarzenia, o ktérych opowiadam, miaty miejsce
w latach siedemdziesiatych i dla bardzo mtodej osoby,
jaka wowczas bytam, okres miedzywojenny to byta
nieomal ,prehistoria”, zatem moja dwczesna logika na
podstawie dostepnych mifaktéw wydedukowata, ze
pewnie Themersonowie nie zyja. Atu nagle niespo-
dzianka. Moj profesor literatury angielskiej, George
Hyde, powiedziat mi pewnego dnia, ze jego przyjaciel
Wioch, tlumacz Italo Calvino, zna Themersondw, kto-
rzy maja sie dobrze i mieszkaja w Londynie. Natych-
miast zapytatam, czy nie pomdgtby mi pomdc w spo-
tkaniu z nimi. Obiecat, ale nic sie nie wydarzylo. Kiedy
po raz drugi pojechatam do Londynu, zwrécitam sie
po pomoc do ksigzki telefonicznej. Nie zadzwonitam
do Themersondw, natomiast udafam sie pod adres,
ktory widniat obok numeru telefonu — Warrington
Crescent numer 28 — i nacisnetam dzwonek u drzwi.
Odezwata sie Franciszka, powiedzialam — dzier dobry
—aonanato — prosze wejdz. Idac do Themersondw
zbieratam po drodze liscie (byt to ciepty koniec lata)
i datam je Franciszce, a ona usmiechneta sie i powie-
dziata, ze cos takiego moze zrobic tylko kto$ z Polski.
Liscie powedrowaly pod szybe w pracowni Franciszki,
a ja zostatam zaproszona na herbate, rogaliki, na
drozdzowa babke (wioska, ale Franciszka uwazala, ze
smakuje jak ciasto od polskiej cioci). Wtedy zaczeta sie
nasza bliska znajomos¢, ktéra trwata ponad dziesigc
lat. Kiedy tylko bytam w Londynie, a zdarzato sie dos¢
czesto, spotykatam sie z nimi, pisywalismy do siebie,
wysylali mi duzo wspaniatych prezentéw. Poza piekny-
mi ksigzkami i rysunkami, dostawatam od nich takze
praktyczne rzeczy, ktérych wdwczas w Polsce brako-
wato — kawe, herbate czy ciepte rajstopy... Po raz
ostatni widziafam sie z nimi trzy miesiace przed odej-
Sciem Franciszki (pie¢ miesiecy — Stefana). To byli lu-
dzie, ktorzy nauczyli mnie wiele madrych rzeczy i ser-
decznie sie mna opiekowali.

Kiedy spotkaliémy sie po raz pierwszy — a sztam do
nich jako niezwyktych i wybitnych twércdw, ludzi star-
szych ode mnie o dwa pokolenia — od samego po-
czatku nie byto miedzy nami bariery wieku ani zadnej
innej. Wowczas pomyslatam sobie jak pigknie mozna
przezy¢ diugie zycie, nie tracac zachwytu nad nim.
| o tym juz zawsze pamietatam.

Marcin Gizycki.: Moja przygoda z Themersonami za-
czefa sie w dziecinstwie. Mielismy w domu ich ksia-
zeczke ,Pan Tom buduje dom”, ktdrg mdj starszy brat
znat na pamied. Ogladalismy ja i czytalismy tak czesto,
ze odpadfa i zagineta okfadka. Brat wowczas tg oklad-
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ke narysowat z pamieci na kawatku tekturkii przykleit
plastrem. Gdy bytem nieco starszy, dostatem , Przygo-
dy Pedrka Wyrzutka”. To byto kolejne objawienie The-
mersonami. Mozna wiec powiedzied, ze sie na The-
mersonach wychowatem. PdzZniej, kiedy juz studio-
walem historie sztuki i zainteresowatem sie historig
polskiego filmu animowanego i awangardowego, za-
czatem juz w sposdb naturalny odkrywac ich dziafal-
nos¢ filmowa.

W 1977 roku miatem okazje pojechad po raz pierw-
szy do Londynu i zrobitem to z zamiarem spotkania sie
z Themersonami. Miatem o tyle w stosunku do Mat-
gosi utatwione zadanie, ze nie musiatem szukac ich
adresu w ksigzce telefonicznej, poniewaz wczesdniej
bytem asystentem Ireny Jakimowicz w dziale grafiki
wspdtczesnej Muzeum Narodowego w Warszawie,
ktéra dobrze znata Themersondw i data mi ich telefon
i adres. Chyba réwniez dat mi z nimi kontakt Andrzej
Klimowvski, znany plakacista urodzony w Londynie. Tak
Wyposazony w namiary i rekomendacje wyruszytem
do Londynu. Kiedy do nich zadzwonitem, natychmiast
zaprosili mnie do siebie. PéZniej odwiedzatem ich re-
gularnie, ilekroc bytem w Londynie. Moje wspomnie-
nia z tych spotkan sa bardzo podobne do wrazen Mat-
gosi. To byli przeuroczy ludzie. Zawsze obdarowywali
mnie hojnie wydawnictwami Gaberbocchusa, a przede
wszystkim cieptem i madroscia, ktdrymi promienio-
wali. Pamietam tez doskonale rogaliki, ktérymi czesto-
wali. taczy sie z nimi pewna anegdotka. Otéz wspo-
mniafa je tez Ewa Kuryluk w ksigzce ,,Podréz do granic
sztuki”. Kiedy wiec te wypieki wjechaly na stét, powie-
dziatem: , O, to sg stawne rogaliki, ktére wspominafa
Ewa”. Na co Franciszka sie zachneta: , Jakie tam rogaliki,
croissanty, croissanty!”

Mysle, ze ta anegdotka mdwi wiele o Themersonach,
ktdrzy byli frankofilami w Londynie, przeniesieni tam
wiatrem historii z Paryza. W ogdle, jak to pisat kiedys
Stefan, wszedzie byli u siebie i nie u siebie. Kosmopo-
lityczne, nomadyczne natury.

J.O.: Marcin, w swojej ksigzce ,,Awangarda wo-
bec kina” poswiecite$ jeden duzy rozdziat twor-
czosci filmowej Themersondw, z niego tez czer-
pie wszelkie informacje na ten temat. Nie wiem
jednak skad wziefa sie u osiemnastoletniego Ste-
fana che¢ robienia filméw? Czy byt on zafascyno-
wany filmem awangardowym powstajacym wow-
czas w Europie, w latach 20. XX wieku, czy tez
byta to raczej samorodna twoérczos¢?

M.G.: Raczej nie znat tego kina z autopsji, ale oczywi-
Scie styszat o awangardzie francuskiej czy niemieckiej,
musiaf o nich czytac. Poznat te filmy dopiero, gdy orga-
nizowat — jako redaktor pisma ,f. a.” [film artystyczny]
i dziatacz Spétdzielni Autoréw Filmowych — pokazy
awangardy francuskiej, angielskiej, czeskiej. Ale to bylo
juz w latach 30.

Natomiast pasja filmowa Stefana objawita sie bardzo
wczesnie. Pierwszym jego opublikowanym utworem
o tym $wiadczacym byt zapewne wiersz, ktdry ukazat
sie w ptockim pismie ,Gtos Prawdy”. Nigdy tego dzie-
fa nie udafo mi sie odnalez¢, ale dotartem do innych
wczesnych publikacji natemat kina, z roku 1928 i péz-
niejszych. Jako dwudziestolatek, Themerson druko-
wat tez felietony filmowe w , Polsce Zbrojnej”.
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Franciszka Themerson,”The Music Lover”, two views, pocztowka $wiateczna wydana przez Gaberbocchus Press,

J.O.: Podobno cata pasja do kina zrodzita sie
z niechlujstwa. W , O potrzebie tworzenia wi-
dzen”, tekscie-manifescie z 1937 roku pisze:
Przed autorem niniejszej historii za jego mto-
dych lat (...) smyrgngt przez ekran metr szmel-
cowej tasmy o zadrapanej emulsji. Ekran za-
byst, zadrgat jakims innym a wtasnym zyciem
i zgast. Niechlujny mechanik ztqczyt pewnie tym
metrem szmelcu dwie szpule. Pochwate nie-
chlujstwa chce pisac. Pochwate niechlujstwa,
ktdre rozrywa szablon, pochwate niechlujstwa,
(...) ktére sypiqgc z worka bez wyboru daje szan-
se ujrzenia ukrywanej czy pomijanej prawdy
temu, kto chce zobaczy¢. (...) Autor chciat
zobaczy¢ zycie wtasne ekranu, gdy miedzy
dwoma aktami dramatu przewingt sie niewy-
rezyserowany szmelc. (...) | oto po raz drugi
glosi¢ musze pochwate niechlujstwa. Niechluj-
stwa z premedytacjq, niechlujstwa kontrolo-
wanego, wyszukiwanego swiadomie. Wiecej!
Niechlujstwa konstruowanego.

No wtasnie, konstruowanego. Na ile w tworze-
niu przez Themersona filméw wptywaty te
wszystkie wowczas modne nurty awangardowe,
jak np. konstruktywizm?

M.G.: Najpierw dygresja o konstruowaniu. Napisa-
fem za zycia Themersondw kilka tekstow, w ktdrych
czesto postugiwatem sie, zreszta nie tylko ja, w sto-
sunku do ich twdrczosci terminem ,film eksperymen-
talny”. Stefan sie na to troche oburzaf. Napisat mi kie-
dys, mam ten list w swoim archiwum, ze ,Europe”
robit z Franciszka nie jako eksperyment, lecz jako dzie-
fo sztuki. Krecac filmy starannie wszystko konstruowa-
li, wyliczali, kadr po kadrze. Przy takiej metodzie nie
byto miejsca na eksperyment.

Niemniej niewatpliwie cata twdrczos¢ Themersondw
miafa wszelkie znamiona nowatorstwa, nie tylko na
polskim gruncie, ale réwniez na swiatowym. Szukali
nowych technik, wynaleZli wtasny stot trickowy, pole-
gajacy natym, ze kamera ustawiona byta nisko, obiek-
tywem do gdry, anad nia, na blacie ze szkfa, lezafa kalka
techniczna. Poprzez ukiadanie przedmiotéw na kalce,
poruszanie $wiatlami i samymi przedmiotami, i foto-
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grafowanie klatka po klatce cienitychze obiektéw, otrzy-
mywalo sie ruchomy abstrakcyjny obraz, przypomina-
Jacy bardzo fotogramy samego Stefana czy Mana Raya.
M.S.: Themerson okreslat wszystkie ich filmy, poza
ostatnim —, The Eye & The Ear” mianem flmdw awan-
gardowych. ,Oko i ucho” nazywat filmem ekspery-
mentalnym. Dlaczego byt to film eksperymentalny? Bo
badat w sposdb systematyczny mozliwosci przefoze-
nia dzwieku na obraz. Na podstawie czterech piesni ze
,Stopiewni” Themersonowie $ledzili powigzania war-
stwy wizualnej z warstwa dzwiekowa w réznych aspek-
tach. Nakrecili ,Oko i ucho” na podstawie precyzyjnie
rozpisanych partytur.

Dygresja: u Themersondw to widz miat by< twdrca
filmu, stawiany byt wobec okreslonego potencjatu
obrazu, ato co w nim zobaczyt, wynikato z osobistych
predyspozydcji i mozliwosci.

Jaki kiedy pojawity sie u Stefana Themersona zaintere-
sowania kinem? Themerson byt bardzo zdolnym
uczniem, ale miat koszmarng pamiec i to mu zostato
do korrca zycia. Nigdy nie udzielat wywiaddw ,nazywo”,
poniewaz obawiat sig, ze nie bedzie w stanie zapamie-
tactego, co chcialby powiedzied. W takich razach miaf
wszystko spisane i przygotowane. Na przyktad film
,Stefan i jezyk” miat by¢ w pierwotnym zamierzeniu
wywiadem z autorem poezji semantycznej, a w korcu
powstat scenariusz, w filmie precyzyjnie odegrany. Ale
powrdémy do czasdw szkolnych Stefana. Kiopoty
z pamiecia spowodowaly to, ze nie mdgt sie w zaden
sposob wyrecytowac poprawnie pocztu kréldw pol-
skich, dostat dwdje z historii i miat nie zda¢ do nastep-
nej klasy. Ojciec Themersona, Mieczystaw, byt leka-
rzem-idealista, uosobieniem doktora Judyma, a takze
pisarzem. Nalezat do wysokiej socjety miasta Plock,
i bytoby pewnym dyshonorem, aby syn nie zdat do
nastepnej klasy. Spotkat sie wiec w cukierni w Ptocku
z dyrektorem szkoty i panowie ustalili, ze Stefan nie

bedzie przez rok chodzit do szkoty, czyli tak jakby nie %€
zdal, ale formalnie przejdzie do nastepnej klasy. Dzen- -

telmenska umowa. | nagle Stefan Themerson miat rok
czasu na rozwijanie swoich zainteresowan. Wtedy
skonstruowat pierwsze w Ptocku radio krysztatkowe,
zaczat zajmowad sie fotografia, robit ,,ruchome” ksia-
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Franciszka Themerson, ,,The Music Lover”, two views, pocztowka $wiateczna wydana przez Gaberbocchus Press,

zeczki — na kartkach rysowat obrazki, przedstawiajace
rézne fazy ruchu i kiedy kartki sie szybko przewracaty,
powstawat ,film”. Awszystko to wzieto sie z darowa-
nego mu w prezencie wolnego roku.

Inne wydarzenie: pewnego dnia Stefan poszedt do
kina, niechlujny operator pomieszat co$ przy zmianie
szpulii nagle przez ekran kinowy ,smyrgnat” kawatek
podrapanej tasmy. Maly Stefan zobaczyt $wiaty, ktd-
rychtak naprawde nafilmie nie byto. Traktowat to do-
Swiadczenie jako istotna inspiracje do podjecia ekspe-
rymentéw filmowych.

W tym czasie nieco szwankowat na zdrowiu i ojciec
zabrat go na przeswietlenie ptuc. Zdjecia rentgenow-
skie, ktdre wdwczas zobaczyt, staly sig przyczynkiem
do powstania pézniejszych fotogramdw.

J.O.: Aby uporzadkowac¢ te filmografie Themer-
sonéw, moze zaczniemy od pierwszego filmu.
M.G.: Tez mam kiopoty z pamiecia i dlatego napisa-
tem ksiazke, zeby nie musie¢ pamietac, z jakiego roku
taki to a taki film pochodzi. Pierwszym filmem byta
,Apteka” ito byt w ogdle pierwszy polski ukonczony
film awangardowy czy eksperymentalny. Sg legendy
mowigce, ze Mieczystaw Szczuka co$ wezesniej zro-
bit, ale nie mamy na to dowoddw. , Apteka byta poka-
zywana i wywolafa jakis odzew. To byt rok 1930. Dru-
gim filmem byta ,Europa”, film oparty na poemacie
Anatola Sterna pod tym samym tytutem, a konkretnie
na wydaniu tego poematu z 1929 roku, opracowa-
nym graficznie przez Szczuke. Nie znaczy to, ze The-
mersonowie postuzyli sig ilustracjami Szczuki, jednak
1o, ze poemat ten zostat bardzo sugestywnie zilustro-
wany podziatalo na ich wyobraznie. Potem byty filmy,
ktére dzisiaj nazwalibysmy ,zleceniowymi”, jeden—in-
struktazowy, a drugj, to reklamdwka. Méwig o ,Zwar-
ciu” i, Drobiazgu melodyjnym” — 19351 1933 rok.
Jedli chodzi o ,Zwarcie”, to jego celem byto przypo-
mnienie widzom, ze nalezy ostroznie obchodzi¢ sie
zpradem, uwazad, kiedy wkreca sie zaréwke czy wia-
cza wtyczke do kontaktu. To oczywiscie bardzo
wdzieczny temat dla kogos, kto chce zrobi¢ zabawny
film eksperymentalny, a przy okazji czegos jeszcze ludzi
nauczy¢. Natomiast ,Drobiazg melodyjny” byt rekla-
mowka firmy niejakiej pani Golinskiej, ktora sprzeda-
wata wyroby z krysztatu i bizuterie. Mozemy tylko
whnioskowac na podstawie glosow z prasy, m.in. Ste-
fanii Zahorskiej, ze byt to znakomity film, duzo lepszy
niz petnometrazowe filmy, ktére po tej reklamdwce
byty wyswietlane. W 1937 roku powstata ,Przygoda
czlowieka poczciwego”. Szczesliwie film ten — grote-
ska surrealistyczna — zachowat sie. W tymze roku The-
mersonowie wyjechali do Paryza, a pézniej wojna rzu-
cifaich do Anglii, gdzie dla rzadu polskiego na emigracji
zrealizowali dwa filmy, ). film propagandowy ,Calling
Mr Smith” (Wzywajac pana Smitha), ktory miat wstrza-
sna¢ sumieniami typowych angielskich mieszczuchdw
nie dopuszczajacych do siebie mysli o dokonujacej sie
nieopodal zagladzie, i film abstrakcyjny ,Oko i Ucho”,
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bedacy probg przefozenia na obraz muzyki , Stopiew-
ni” Karola Szymanowskiego i Juliana Tuwima. Po tym
filmie, juz nie zrealizowali nastepnych. Swoja energie
wiozyli w wydawnictwo Gaberbocchus oraz wiasng
tworczos¢ pisarskg i malarska.

J.O.: Jak byly odbierane filmy Themersonéw na
tle innych twoércéw filmowych polskiej kinema-
tografii? Zanim odpowiecie, chciatbym przyto-
czyc jeden z gloséw, dos¢ skrajng i negatywna opi-
nie debiutujacego wéwczas Aleksandra Forda:
Tendencja przebijajqca poglqdy p. T jest nam
dobrze znangq. To bardzo stara spiewka! Zqda-
nie depopularyzacji sztuki, tak jak i hasto ,,sztu-
ka dla sztuki”, czy inne temu podobne, zmie-
rzajq do jednego celu. Celem tym jest monopo-
lizacja tworzqcej sie sztuki w reku nielicznej
garstki panujqgcej ekonomicznie i majgcej moz-
liwosci zdobycia ,,specjalnej kultury” oraz
~przygotowania”. (...) Przemiana filmu arty-
stycznego w depesze szyfrowangq, do ktérej klucz
posiadajq tylko nieliczni wtajemniczeni, to nie
tylko wyraz tendencji reakcyjnych, ale i zamach
na idee mtodej awangardy filmowej, gtoszqcej
hasta artystycznego filmu spofecznego. (...) Nie
zgodze sie na to.

M.G.: To jest Ford? To jest cytat z mojej ksigzki?
W zasadzie Themersonowie z Fordem pozostali
W przyjazni nawet jeszcze po wojnie. Zdarzaly sie jed-
nak réznice pogladdw, jak widac. Themersonowie
nalezeli do szerszego ruchu niezaleznych filmowcéw
przed wojna, w ktdrym bylty oczywiscie kontrowersje
i Scieraly sie rézne poglady. Czescig tego ruchu byt
i, Start”, organizacja bardziej masowa, ukierunkowana
na edukacje masowego widza, i krakowskie, eklek-
tyczne , Studio Polskiej Awangardy Filmowej” i elitarny
Jalu Kurek. Temu ruchowi poswiecona jest moja ksigz-
ka. Poszczegdlnych jego uczestnikow taczyto przede
wszystkim przekonanie, ze kino moze by¢ czym$ in-
nym niz tylko rozrywka. Kino rozrywkowe, komercyj-
ne nazywano pogardliwie ,branzg”. Znaczenie tego
ruchu, a zwilaszcza dorobku , Startu”, jest ostatnio pod-
wazane, poniewaz byta to lewica, a wszystko co lewi-
cowe uchodzi dzi$ za niestuszne. Startowcy iich so-
jusznicy, w tym Themersonowie, wiele rzeczy jednak
wywalczyli. Na przyktad to, ze kiniarze mieli ulgi podat-
kowe za wyswietlanie filmow krétkometrazowych
przed filmami pelnometrazowymi. To dzieki temu $ro-
dowisku odbywaly sie jednak jakies pokazy filmow
ambitnych, ktdre nie pozostawaly bez echa.
Wracajac do Themersondw: na $wiecie wciaz s3 za
malfo znani. Jest jednak niewielkie, ale rosnace i wiermne
grono wtajemniczonych, ludzi ktérzy sami dla siebie
Themersondw odkryli, bo przypadkiem kupili w anty-
kwariacie ksigzke Gaberbocchusa, albo zobaczyli gdzies
rysunki Franciszki.

M.S.: Powrdémy jeszcze na chwile do recepdji filméw
Themersondw. ,Apteka” byta bardzo Zle przyjeta; na

pokazie premierowym stala wytupana i wyémiana. Ste-
fan nie potrafit odpowiedzie¢ na zarzuty stawiane fil-
mowi, Franciszka probowata ttumaczy¢, jakie byty ich
zamierzenia, ale prawdopodobnie to réwniez nie spo-
tkato sie ze zrozumieniem. Potem przez cafa noc spa-
cerowali wzdtuz Wisty z pudetkami tasmy filmowej
i nie mogli dojs¢ do siebie. Natomiast po jakims czasie
,Apteka” —film niemy, trzyminutowy, ,liryczne fotogra-
my druku” — jak go nazywali, zaczat by< postrzegany
w coraz lepszym swietle. Byt pokazywany réwniez
poza Polska, np. w 1935 roku Paryzu, gdzie spotkat
sie z uznaniem. Z kolei drugifilm, ,Europa”, rdwniez
obraz niemy, ale juz diuzszy, |0-minutowy, wywotat
bardzo skrajne reakcje krytyki i widzéw. Stefania Za-
horska napisafa, ze jest to pierwszy dobry polski film.
Niektérzy krytycy, byli wrecz odmiennego zdania. Je-
denz nich napisat, ze stosowniejszym tytutem dla , Eu-
ropy” bytby ,$wiatopoglad mtodego wariata”. Z kolei
,Drobiazg melodyjny” zostal przyjety entuzjastycznie.
Publiczno$¢ uznafa, ze film fabularny, hollywoodzki, do
ktérego byt pokazywany jako nadprogram byt znacznie
mniej ciekawy niz sam ,Drobiazg”. Krytyka poréwny-
walta go z wierszami Marii Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej. Uznano go za najlepszy film produkgji polskie;
1933 roku. Film ,Przygoda czfowieka poczciwego”
pokazywany w Polsce juz po wyjezdzie Themerso-
néw (1938) zostat potraktowany jako satyra na
wspdiczesne spoteczenstwo polskie i nikomu sie to
nie spodobato.

M.G.: Jeszcze o ,Aptece”. W Cleveland w Stanach
Zjednoczonych mieszka artysta amerykariski, ktdry sie
nazywa Bruce Checefsky. Nazwisko wskazuje, ze ma
Jakies polskie korzenie. Bruce tez odkryt dla siebie przed
laty Themersondw, no i z tego odkrycia zrodzity sie
dwa filmy: rekonstrukcja ,Apteki” i, ostatnio, rekon-
strukcja ,Drobiazgu melodyjnego”. Bruce starat sie
odtworzyc nie tylko same filmy, ale i proces ich realiza-
gji, tzn. skonstruowat stanowisko do animacji wedfug
rysunku Stefana i t3 metoda zrealizowat oba filmy.
Mozna sie oczywiscie spierad czy oddajg one w pelni
klimat i charakter filmdw Themersondw, ale s3 z pew-
noscig godne uwagi.

].O.: Gdyby filmy Themersondw przedostaty sie
na Zachéd w latach 30., z jaka moglyby sie one
spotkac recepcja w kontekscie europejskiego kina
awangardowego?

M.G.: Ruch filmu awangardowego na $wiecie byt i jest
marginesem gtéwnego nurtu kina i sztuki. Themerso-
nowie mieszcza sie gdzies na tym marginesie. Mozna
doda¢, ze w zasadzie apogeum europejskiego filmu
awangardowego czy eksperymentalnego przypadio
jednak na lata 20., a w nastepnej dekadzie fala zaintere-
sowania awangarda wyraznie opadtfa. To tez im nie
pomoglo, gdy wyjechali na Zachéd ze swoimifilmami.
Ale to nie ma wiekszego znaczenia, bo tego typu kino
zawsze musi szukac swojej wiasnej publicznosci.

M.S.: Themersonowie poza tym, ze sami krecili filmy,
zajmowali sie dzialalno$cig popularyzatorska awangar-
dy flmowej. W 1935 roku zatozyli Spétdzielnie Auto-
réw Filmowych, ktdrej celem byta promodja kina awan-
gardowego i wspieranie tworcdw awangardowych.
W ramach S.A.F-u zorganizowali pierwsze w Polsce
pokazy awangardy francuskiej i angielskiej. Wydawali
pismo ,f. a.”, ktérego Stefan byt redaktorem naczel-
nym, a Franciszka artystycznym. W ,f. a.” ukazywaly sie
teksty twdrcdw awangardy filmowej, teksty krytyczne.
Bylotojedyne pismo o takim profiluw owym zasie. War-
totezdodad, ze f. a" ukazywal sie w wersjidwujezycznej.

J.O.: Zauwazytem, ze Themersonowie mieli duze
szczescie do kompozytoréw, bo i Lutostawski,
Kisielewski, Szymanowski, a pézniej Penderecki
przy adaptacji ,,Kroéla Ubu”. Czy to byt przypad-
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kowy wybdr, czy tez Swiadomy, wynikajacy z ja-
kich$ znajomosci?

M.G.: Jesli chodzi o Lutostawskiego i Kisielewskiego,
to obracali sie oniw tych samych kregach. Byli réwniez
czionkami , Spétdzielni Autordw Filmowych”. Jak wi-
da¢, S.AF byla organizacjg interdyscyplinarng. Wypada
tez wspomnied, ze Stefan réwniez komponowal, grat
na fortepianie, interesowat sie muzyka, wiec muzyka
musiafa tez odgrywac wazng role w jego filmach.

[Gtos z sali: PIO] Nie ukrywam, ze takie matzen-
stwa zdarzaja sie dosy¢ rzadko, ktére potrafig
tak pracowac i przede wszystkim uzupetniaé sie
i to przez taki dtugi okres czasu. Jak Themersono-
wie sie poznali?

M.S.: Nie wiem jak i kiedy Themersonowie poznali
sie. Z powodu koligacji rodzinnych spotkali sie kiedys
jako dzieci. Franciszka urodzita sie i mieszkata w War-
szawie. Stefan jako osiemnastoletni mtodzieniec prze-
nidst sie z Plocka do Warszawy, gdzie rozpoczat studia
fizyki na Uniwersytecie Warszawskim, potem studio-
wat architekture na Politechnice Warszawskiej. Fran-
ciszka studiowafa malarstwo na ASP w Warszawie
(u profesoréw Pruszkowskiego i Skoczylasa), ktére
ukonczyla z tytutem najlepszej studentki Akademii. Kie-
dy sie poznali Stefan miaf osiemnascie lat, Franciszka—
dwadziescia jeden. Pobrali sie w 1931 roku. Zmarli
obydwoje w 1988 roku, ona z korcem czerwca, on
na poczatku wrzesnia. Zyli ze sobg i pracowali przez
blisko sze$¢dziesiat lat.

[Glos z sali: PIO] Styszatem, ze to ona utrzymy-
wata ten duet artystyczny, to prawda?

M.S.: Franciszka byta osobg, ktéra w duzej mierze
utrzymywata ich finansowo. Natomiast kto byt sifg
napedowa nie jest kwestig jednoznaczng i trudno wich
przypadku rozwazac takg kwestie. Sami Themerso-
nowie méwiac o wspdlnych realizacjach — bo poza
filmami, ktére wspdlnie krecili byty ksigzki iinne przed-
siewziecia artystyczne — nie potrafili sobie przypomniec
ktdre z nich co wymyslito... Stefan pisal, ale pisaf réw-
niez to, co wynikalo z rozmdw miedzy nimii z tego co
wspdlnie przezywali. Franciszka malowata obrazy i ry-
sowala rysunki, ktére byly ilustracjg do tego, co Stefan
pisal. Wojna rozdzielita ich na dwa lata, Stefan pisat be-
dac we Frandji, a Franciszka rysowafa mieszkajac w Lon-
dynie. Kiedy sie wreszcie spotkali, to okazato sie, ze jej
rysunki i to, co on pisal, idealnie do siebie pasowaty,
mimo tego, ze nie wiedzieli, co kazde z nich robi z po-
wodu ograniczonego kontaktu korespondencyjnego.

M.G.: Mydle, ze niewiele takich par mozna znalez¢
w catej historii kultury, par, ktdre tak by sie uzupetniaty,
przez tyle lat wspieraly i tyle wsplnie zrobity.

JO.: Chciatbym pozosta¢ jeszcze przy latach 30.
i zapyta¢ o przedwojenna dziatalno$¢ wydaw-
nicza Themersonéw, ksiazki, ktore razem wyda-
wali i zdobyte dzieki nim doswiadczenie, ktére
nastepnie kontynuowali i rozwijali juz w Gaber-
bocchus Press. Czym te ksiazki sie wyrézniaty?
M.G.: Powiedzie¢, ze Themersonowie byli jedynymi
interesujacymi tworcami ksigzeczek dla dzieci w Pol-
sce, bo tylko takie Stefan pisat do czasu wybuchu woj-
ny, bytoby przesada. Wspaniatymi ilustratorami byli na
przykiad Lewitt i Him, autorzy m.in. ilustracji do ,Loko-
motywy” Tuwima. Dla Stefana zresztg pisanie ksigze-
czek dla dzieci bylo przede wszystkim forma zarabia-
nia. Niemniej stworzyt kilka arcydziet (z ktérych ,,Pan
Tom buduje dom” jest najbardziej znany), a Franciszka
pieknie je zilustrowala. Pasja do ksiazek, ktéra sie wten
sposdb narodzita pozostata tak silna, ze znalazta swojg
kontynuacje w Gaberbocchusie.

M.S.: Franciszka poza ilustrowaniem ksigzek Stefana
opracowywata graficznie ksigzki innych autordw. Ksig-
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zek tych byto naprawde duzo, i robifa to nie tylko
w Polsce i nie tylko w latach 30. Pierwsze ilustracje
ksigzkowe powstawaty w latach 20. llustrowata ksigzki
we Frandji (np. dla Flammariona), potem w Anglii rédw-
niez dla innych wydawnictw poza Gaberbocchusem,
(np. Harap). Jest autorka bardzo pieknych ilustracji do
LWAligii w krainie czaréw” Carrolla, a wiasciwie do dru-
giego tomu ksiazki ,Co Alicja ujrzafa po drugiej stronie
lustra”. Nie wszystkie pomysty graficzne w Gaberboc-
chusie byty autorstwa Franciszki, bowiem trzeba pa-
mietad, ze Stefan Themerson studiowat architekture,
Swietnie rysowat i pare ksigzek wydanych przez Ga-
berbocchus Press to on opracowat graficznie (oktadka
JKardynafa”, , Cwiczenia stylistyczne” Queneau. Nie-
ktdre pomysty Franciszki wynikaty bezposrednio z tek-
stéw Stefana, a takze teksty Stefana bywaty komenta-
rzem do rysunkdw Franciszki—np. ,Semantyczne Di-
vertimenta”. Rysunki Franciszki s3 niezwykle syntetycz-
ne, petne niezwykiego, wysublimowanego poczucia
humoru. Ksigzeczki Stefana, te przedwojenne, s3 przede
wszystkim edukacyjne. Miaty uczy¢ dzieci jak funkcjo-
nuje poczta, co sie dzieje w innych krajach, co trzeba
zrobi¢, aby wybudowac dom, w jaki sposdb cztowiek
moze przemieszczad sie z miejsca na miejsce. Stefan
tworzyt wokét tych tekstow ksigzeczek towarzyszace
im parateksty —stuchowiska, przedstawienia teatralne,
oparte natej samejfabule.

J.O.: | wiasnie ta pasja obydwojga doprowadzita do
zatozenia w 1948 w Londynie wydawnictwa Ga-
berbocchus Press. Co byto jednak tym giéwnym
motorem, aby wydawac ksigzki swoje i innych?
M.S.: Bezposrednia przyczyna zatozenia wydawnictwa,
poza pasjg i mitoscia do ksigzek, byto to, ze nie mogli
kreci¢ filmdw. Nie mogli krecic¢ filmdw, bo nie mielina
to pieniedzy. Nawet jeszcze w latach 60. powracali do
mysli o projektach filmowych. W Archiwum Themer-
sondw znajduja sie listy, ktdre kierowali do Brytyjskie-
go Instytutu Filmowego z nadziejg uzyskania stosow-
nych funduszy. Istnieje tez szereg scenopisdw niezre-
alizowanych filmdw. Dlaczego ksigzki? Stefan byt pisa-
rzem, a Franciszka ilustrowata ksigzki. Nic wiec dziw-
nego, ze chcieli wydawac ksiazki autordw, ktdrzy im sie
podobali i w sposdb jaki im sie podobat. To byto dla
nich rzecza niezwykle naturalng. Pierwsze ksigzki, ktd-
re wydawali, byty drukowane recznie na czerpanym
papierze u nich w domu. Podobnie ,domowym spo-
sobem” krecili filmy w Warszawie. Na Ztotej mieli stu-
dio w matym pokoju przy kuchni, a na Krélewskiej
mieli studio w sypialni. Na Czeczota (gdzie pdzniej
narodzita sie Spétdzielnia Autordw Filmowych) mieli
sypialnie w studio. A kamera, ktdrg sie postugiwali byta
staroswiecka zoltg skrzynka z korbka (podobno kre-
cono nig nieme filmy z Polg Negri w roli gidwnej). To
wszystko bylo przede wszystkim niesione pasja, a nie
mozliwosciami technicznymi czy mozliwosciami ze-
wnetrznymi, finansowymi.

J.O.: W ciagu trzydziestu lat Themersonowie wy-
dali szescdziesiat tytutéw. Wedtug jakiego klucza
dobierali oni wydawanych przez siebie autoréw,
jak Schwitters, Adler, Russell, Queneau, przynale-
zeli oni bowiem do bardzo réznych dziedzin? Czy
wszyscy oni byli znajomymi Themersonow?
M.S.: O koneksjach towarzyskich jest trudno méwic,
ale po czesci tak, bo powiedzmy znali dobrze Kurta
Schwittersa, Pola Dives'a, Jankela Adlera czy Bertrand
Russella. Gdyby nie znali brytyjskiego filozofa, nie otrzy-
maliby od niego w prezencie rekopisu ,Elementarza
dobrego obywatela”... Themersonowie szukali no-
wych praddw w literaturze, a forma ksigzek zawsze
odpowiadafa tresci. W Gaberbocchusie ukazaty sie
pierwsze tlumaczenie na jezyk angielski ,Ubu Kréla”
Alfreda Jarry czy Cwiczen stylistycznych” Raymonda
Queneau.

M.G.: Mysle, ze z calej bibliografii Gaberbocchusa wi-

da¢, ze przede wszystkim interesowata ich literatura
czy poezja w jakié sposéb swiadoma jezyka. Przykia-
dem jest chociazby Queneau. | jest to tez literatura
bliska pisarstwu samego Themersona. Oczywiscie
publikowali tez inne ksigzki, niemniej ten gtéwny nurt
jest jednak bardzo widoczny. No i rzeczywiscie wielu
autordw, chociazby Schwitters, to byli znajomi, bratnie
dusze.

J.O.: Jaka role odegrat w polityce wydawniczej
Themersonéw Common Room?

M.S.: Common Rooom powstat w 957 i dziataf
przez dwa lata. To byto bardzo unikalne na skale an-
gielska miejsce, znajdujace sie w piwnicy pod wydaw-
nictwem Gaberbocchus Press, miejsce spotkan filo-
zoféw, malarzy, kompozytordw, pisarzy, artystow, in-
telektualistow, co w Anglii byto wdwizas rzecza nie do
pomyslenia. Anglia jest spoteczenstwem klasowym,
tam wszystko musi by¢ dokfadnie usystematyzowane,
kazdy ma swoje miejsce, wiec jak np. ktos jest jedno-
cze$nie pisarzem i malarzem, to trudno jest z nim roz-
mawiaé, bo wiasciwie nie wiadomo jak go traktowac,
jest anitym, ani tym, takim ,,Pedrkiem Wyrzutkiem”
i tutaj zaczyna sie kiopot... W Common Room odby-
waly sie wystawy, koncerty, czytano wiersze i sztuki
teatralne — Jarry’ego, Szekspira, Becketta. Byly tez
odczyty i wykfady ze wspdtczesnej fizyki, matematyki.

[Glos z sali: PIO] Od pewnego czasu mozna réwniez
korzysta¢ z Archiwum w Katowicach i w Lublinie.
Co mozna znalez¢ z tych polskich oddziatach?
M.S.: Archiwum Themersondw miesci sie w Londy-
nie i to jest ogromne archiwum, w tej chwili doskonale
usystematyzowane i opracowane. Archiwum zajmuja
sie Jasia Reichardt i Nick Wadley. Jasia jest siostrzenica
Franciszki Themerson i uznanym krytykiem sztuki, zaj-
mujacym sie przede wszystkim nowymi mediami. Nick
Wadley to historyk sztukii artysta. Natomiast jezeli cho-
dzi o Archiwum Themersondw w Katowicach to nie
jest to archiwum w petnym znaczeniu tego stowa.
W londyrskim Archiwum znajdowaly sie dublety nie-
ktorych materiatéw i zostaly przekazane do Katowic,
gdzie znajdziemy np. kilka oryginalnych rysunkéw Fran-
ciszki, rysunki Stefana (zwane bazgrotami — mocno
zgeometryzowane rysunki, rézne kreski, kropki, wste-
giMoebiusa...), rysunkii obrazy przyjaciét Themerso-
ndw, cenne ksigzki wydane przez Gaberbocchus Press,
czes¢ biblioteki prywatnej Themersondw. Jest réw-
niez zbiér memorabilidw, np. fajki Stefana. Powiedzia-
tes: Archiwum Themersondw w Lublinie... Rzeczywi-
$cie posiadam wiasny zbidr ksigzek, rysunkéw i foto-
grafii, ktére otrzymatam w prezencie od Themerso-
néw podczas naszej ponad dziesiecioletniej znajomo-
$ci. Jasia przekazata mi réwniez sporo materiatdw,
przede wszystkim dotyczacych oficyny Gaberbocchus
Press, ktére wykorzystuje do organizowania wystaw
i prezentadji.

[Glos z sali: Anna Taszycka] Co zadecydowato
o tym, ze Archiwum Themersonéw znalazto sie
wtasnie w Katowicach?

M.S.: Poniewaz w Archiwum londyrskim znajdowaty
sie materialy, ktére chciano przekazac do Polski, za-
czeto sie wiec zastanawia¢ komu mozna je da¢, najle-
piej jakiej$ instytucji, uniwersytetowi, ktdry by sie nimi
zaopiekowal, no iteraz ktdremu? Wowczas rektorem
Uniwersytetu élqskiego byt Tadeusz Stawek, ktéry jest
poeta i to przewazylo. Poza tym pisat listy pidrem wiecz-
nym. ..

Spotkanie odbyto si¢ 10.03. 2007 w klubie LOKATOR.
Wystawa rysunkow Franciszki Themerson z cyklu ,,Music”
otwarta jest do koiica miesiaca w ,,galerii sigzki”.
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Jestem takim

praskim Zulusem...

L Vaclavem Kahuda

| Petrem Pazderg Paynem,
pisarzami z Pragi, rozmawiajq
Piotr Kalinski i Igor Kedzierski

Piotr Kalinski (PK): Co robiliscie zanim zaczeli-
$cie pisac?

Véclav Kahuda (VK): Ja przede wszystkim duzo czyta-
tem. Czytalem i czytatem, a w miedzyczasie zdarzato
mi sie zy¢. Wiasciwie to czytanie pozwalafo mi zy<...
Petr Pazdera Payne (PPP): Ja nigdy nie miafem ambicji
zostania pisarzem. Zdecydowatem sie pisa¢ dos¢ pdz-
no, samorzutnie, z wewnetrznej potrzeby. Wczesniej
bytem takim fluktuantem, zmieniatem prace, skorczy-
tem jaka$ tam szkole, ale nigdzie nie zagrzalem miejsca
na diuzej, potem odkrylem pisanie, ktdre stato sie moja
droga ijest nig do dzisiaj.

PK: Co spowodowato, ze zaczeliscie pisa¢, co
was popchnefo w strone literatury? Czy to byt
naturalny rozwdj, dojrzewanie, czy tez moze na-
gty przetom?

VK: Teraz z perspektywy czasu widze, ze to byt natu-
ralny rozwdj. Ale byto tez co$ w rodzaju momentu
progowego, gdy konczyto sie dziecinstwo i zaczynafa
dorostos¢. Cztowiek opuszczat Swiat dziecinstwa
i nagle trafiat w préznie, gdzie jedynym punktem zacze-
pienia byty gruczoly, no po prostu hormony iich presja
(Smiech), i pisanie stanowito sposdb tworzenia tego,
czego nie miafem, czego mi brakowato, co chciatem
zachowad...

PK: Urodzites sie i wychowates w Pradze, naile
miasto, w ktérym wyrostes, w koncu stolica
Czech, uksztattowato to, co piszesz?

VK: Jestem tubylcem, takim praskim Zulusem, ktdry
zyje w tym miescie od dziecinstwa i jest z nim silnie
zwigzany, dlatego owszem, Praga jest intensywnie
obecna w moich tekstach, ale nie moge na to pytanie
odpowiedzie¢ zadowalajgco, poniewaz brakuje mi dy-
stansu, spojrzenia z zewnatrz. Ale moge powiedzied,
ze kiedy na przykiad wracam z zagranicy, nawet bliskiej
zagranicy, dajmy nato z Brna, tego, ktére znajduje sie
na Morawach, to kiedy zblizam sie do Pragi, siedze
W pociagu, ktéry mija te peryferyjne domy, i widze
przez okna tych domdw kuchnie, pokoje, ich miesz-
kancow, wowczas nagle widze Prage, widze ja z ze-
wnatrz, bo kiedy na przykiad chodze po moscie Karola
i widze tych wszystkich obcokrajowcdw, Japoriczykdw
z aparatami, przechodze obok tych wszystkich obiek-
tywdw i mdwie sobie, no prosze, to mi sie dopiero
poszczescito, jatu jestem przeciez tubylcem...

PK: Skoro mieszkasz w Pradze tak dtugo, to pew-
nie potrafisz bez trudu powiedzie¢, jak to miasto
sie zmieniato, jakie byto w latach siedemdziesia-
tych i osiemdziesiatych i jakie jest teraz...

VK: Wyrastatem na peryferiach Pragii dla mnie wyjazd
ze Spogilova czy z HoleSovic, czyli z przedmies¢ do
centrum, oznaczat ,droge do Prag”. Tak sie méwito —
Jjedziemy do Pragi”, na przykiad tramwajem. Te
wszystkie zmiany polityczne czy panstwowe, ktére
mialy miejsce w ciggu ostatnich pietnastu lat w catej
Europie érodkowej, przejawity sie oczywiscie takze
w Pradze. Powiem tak, dzieje przetoczyly sie przez
Prage i zostawily na niej swoje slady, nie moznatemu
zaprzeczy<, kiedy spojrzec na Prage, to zobaczymy to
samo co w innych miastach bytego bloku wschodnie-
go, centrum i wieniec osiedli wokdt niego, Srédmie-
Scie, ktére opanowaly banki i urzedy, ktére pomatu sie
wyludnia, bowiem rdzenni mieszkarcy przenosza sie
na obrzeza, cho¢ mysle, ze Krakdw na szczescie jesz-
czetejtendendji nie ulegt... z drugiej strony, kiedy przy-
gladam sie uwaznie historii XX wieku, wszystkim tym
wojnom i przewrotom, zwiaszcza wojnom, ktdre roz-
petano w latach dziewiecdziesiatych, to wydaje misie,
ze tak naprawde niczego za nami nie ma, ze nadal trwa
Sredniowiecze, ze od czaséw Mezopotamii nic sie nie
zmienifo, a fakt, ze latamy rakietami kosmicznymi to
tylko maly, nieistotny detal... po prostu nadal panuje
epoka mroku...

12 2007-03-27, 16:11



T ‘ m07.p65

mrowkojad - numer 7, kwieciefi 2007

PK: W twojej prozie przewija sie nieustannie mo-
tyw dziecinstwa i powrotéw do przesztosci, cze-
go tam szukasz? Skad ta potrzeba wedréwki
wstecz?

VK: Dla mnie najwazniejszymi pisarzami byli zawsze
Bohumil Hrabal i Bruno Schulz, to za ich sprawg doko-
nafa sie moja inicjacja w swiat literatury, a w ich pisaniu
zasadnicze jest widzenie $wiata oczyma dziecka, ktdre
jest wrazliwe na blask piekna, na drgawki grozy, na caty
ten mistyczny spektakl zycia. Tak optyka pozwala wi-
dzie¢to, co jest istotne, bo na przykiad zmiany polity-
kéw na stanowiskach, zwtaszcza teraz, sa czyms tak
obojetnym, ze wystarczytby w zasadzie taki cyfrowy
ekran, na ktdrym prezydenci zmienialiby sie na fotelu
piec razy dziennie, bo to i tak wszystko jedno, przeciez
prezydent Standw Zjednoczonych wyglada jak idiota,
ktdremu nie pozwoliliby nawet nosi¢ mleka w domu
wariatéw. Ten poziom rzeczywistosci jest catkowicie
nieistotny. Naturalnie kazde panstwo potrzebuje jakichs
przywddcdw, temu nie przecze. Ale poza tym, glebo-
ko pod powierzchnig tych naskérkowych zmian, jest
jeden wspdlny i niezmienny wzorzec. Swiat jestol-
brzymi, tajemniczy i piekny, a przy tym my go w ogdle
nie znamy, i to jest wazne, tego chce sie trzyma, aby
to bylo dla mnie zywe, nie pozwoli¢ sobie odebrac nie
tyle tego dziecinstwa, poniewaz to jest cos, co tak czy
owak kazdy z nastraci, ile tej zdolnoéci widzenia, zdol-
nosci dostrzegania tajemnicy...

PK: A czy wracajac do przesztosci, do $wiata dzie-
cinstwa, zachowujesz te perspektywe dziecka
i jego specyficzny sposob myslenia, czy tez raczej
piszesz z perspektywy obecnej, perspektywy
dorostego cztowieka?

VK: Przede wszystkim wspominam to wszystko, co
pamietam z dziecifstwa, raczej unikam stylizacji czy sy-
mulacji psychiki dziecka, raczej jest tak, ze temat sam
wytwarza odpowiednia dla siebie forme... jestem jed-
noczesnie ja i to dziecko w realnym czasie. Cate moje
pisanie, te powroty do przesztosci, Sledzenie przejs¢
od dziecistwa do wieku miodzierczego a potem do-
rostosci przypomina wielki tunel, na ktérego jednym
koncu jest to dziecko a na drugim koncu ja, taki jaki
jestem teraz, jaki tu siedze przed wami, tysy, brodaty,
otyly czterdziestolatek...

PK: Petrze, a jak to byto z Tobg? Jak wygladaty
twoje pierwsze lata w Pradze?

PPP: Pochodze ze starego praskiego domu w cen-
trum Pragi, pamietam, ze podczas ogladania filmu Car-
losa Saury Nakarmic kruki miatem takie wrazenie, jak-
bym widziat siebie, swojg starg kamienice w centrum
miasta, ktdra nagle otoczyly magistrale i hatasliwe auto-
strady. M¢j stosunek do Pragi byt zawsze bardzo am-
biwalentny, kiedy tam dorastatem i chodzitern do szkoty,
byta dla mnie miastem obowiazku, przymusu, i z nie-
cierpliwoscig czekatem na te wspaniate chwile, kiedy
wyjezdzalismy na wies. Wiasciwie ciagle $nitem o tym,
zeby sie z Pragi wyprowadzi¢, ale nigdy tego tak na-
prawde nie zrobitem, przeciwnie, z roku na rok przy-
wigzywatem sie do niej coraz bardziej i bardziej. Praga
byta dla mnie czyms w rodzaju sceny, na ktérej grano
dos¢ nieprzyjemny teatr, ktdrego nie znositem tak samo
za komunizmu i nie znosze nadal, za kapitalizmu, za-
wsze kochatem noc i wieczory, kiedy wszystko nagle
cichnie a Praga staje sie sceng sfuzacg innym aktorom,
ludziom wysiadujacym po knajpach, ktdrzy zyja dla cze-
gos innego, daza do innych celdw niz nagi proces pra-
cy. Pare lat temu wrécitem do swojego rodzinnego
domu, wczedniej mieszkatem przez trzy lata poza Praga.
Od powrotu wypracowuje sobie na nowo swojg po-
stawe wobec miasta, wobec domu, zaczatem duzg
przebudowe kamienicy. Czuje wprawdzie, ze wracam
naznane miejsce, ale mam jednoczesnie wrazenie, ze
tojuz troche inny $wiat. Prébuje sie w nim zadomo-

13

wic... Chyba troche uciektem od pytania...

PK: Jednym stowem jeste$ mieszczuchem, ale nie
dziwi mnie to. Bedac u Ciebie w odwiedzinach mia-
tem okazje zobaczy¢, jak przepigkna jest twoja ka-
mienica, w dodatku w samym centrum miasta, ja
Z pewnoscig nie uciekatbym z takiego miejsca.

PPP: Dorastatem w latach 70, w Czechach méwi sie
na ten okres temna husdkovska léta (mroczna era
Husdka), to byla faktycznie era mroku, nawet rodzina,
zktorej sie wywodze, zyta w jakiejs atmosferze sttam-
szenia, w szkotach panowat powszechny debilizm,
adotego strach przed péjsciem do wojska, to chyba
s3 powody tych ucieczek... W szkole $redniej naleza-
fem do tej grupy, ktdra glowita sie nad tym, jak uniknac
wojska, to byt powdd, dla ktérego wielu z nas poszio
na studia, tylko po to, zeby nas ktos potem przez dwa
lata nie szykanowat...

PK: Czy realna potrzeba ucieczki z Pragi sprawi-
ta, ze wiekszos¢ bohaterow twoich opowiadan
i powiesci to wieczni nomadowie, a osig fabuty
jest zwykle motyw podrézy?

PPP: Mysle ze tak, ze te dwie rzeczy sg ze sobg Scisle
powiazane, w moim zyciu i w moich ksigzkach dzieje
sie cos, co dobrze oddaje pewne faciiskie stowo:
eskapizm. Motywacdja jest tu czesto potrzeba wyzwo-
lenia sie z sytuadji, ktéra jest nie do zniesienia. W mo-
ich opowiadaniach wystepuja prawie zawsze osoby,
ktore znajduja sie w fazie przejscia, ktdre cos opusz-
czaja, z czyms koncza albo traca grunt pod nogami,
ludzie, ktdrzy s jakby po smierdi, i dlatego moga o tym
Zyciu co$ powiedziec...

PK: Wiem, ze byte$ pastorem, a w Czechach to
nie jest zbyt czesty zawod, czy raczej powofanie.
Powiedz, czy to byfa kolejna forma ucieczki? Na
przyktad przed wojskiem?

PPP: Nie, nie przed wojskiem, lecz przed ogdlnym
marazmem zycia, ktéry zmuszat do poszukiwania nie-
wzruszonych zasad. Majac dwadziescia lat uznatem,
ze znajde je w wierze chrzescijanskiej, zostalem pa-
storem ewangelickim, studiowatem teologie, ale z prze-
rwami, pracujac w miedzyczasie jako palacz. W kaz-
dym razie uciektem réwniez od tego, do teraz dziwie
sie, ze wytrzymafem te trzy lata jako pastor.

PK: Dlaczego rzucite$ prace pastora?

PPP: To diuga historia, pojawity sie rézne zewnetrzne
okolicznoici, ale gtéwnym powodem byto to, ze ta
,praca” po prostu mi nie odpowiadata. Uswiadomi-
fem sobie, ze te rzeczy s3 dla mnie wazne, ale nie
umiem pogodzic sie z catym tym instytucjonalno-me-
nedzerskim podejéciem, jakie wiaze sie z pracg pasto-
ra. Pastor jest organizatorem, dziafaczem, troche urzed-
nikiem, a mnie interesuja raczej tresci wiary, w gteb-
szym sensie, i tak jest do dzi$. Nie czuje potrzeby ich
cotygodniowego recytowania zambony. Byta mi bli-
ska postawa protestu przeciwko komunizmowi, walki
Z nim, przynajmniej w ramach wiasnych mozliwosci,
kiedy studiowatem teologie, mialem uczucie, ze robie
co$ nielegalnego, poniewaz to byla zakazana doktryna,
duchowa opozydja. Kiedy po rewoludji zaczefa sie eks-
pansja religii, kiedy robiono transmisje z kosciotdow
w telewizji, wszystko to ciekio z ekrandw i wszedzie
sie wpychato, wéwczas uswiadomitem sobie nagle,
ze studiowatem ideologie przysztosci, i to byt kolejny
powdd, dla ktdrego zrezygnowatem z pracy pastora.

PK: mam tuwasze dwie notki biografizne przygotowane
przezlgora, itak, Vadav, zzawodu sztukator, zmienia miej-
sca pracy, maszynista w oczyszczalni $ciekdw, grabarz,
palacz, mechanik wwodociggach. W przypadku Petrajest
trochetatwiej, bo: zwyksztatcenia duchowny ewangelidki,
pisarz, grafik, wydawca, ale réwniez, tu uwaga: zalozyciel

Stowarzyszenia NaRzecz Weselszego Spoleczeristwa. Kie-
dy to powstalo i 0 co chodz?

PPP: To byla niezalezna inicjatywa, jak sie wtedy mowi-
fo, obok tych waznych inicjatyw, takich na przykiad jak
Charta, ktdrej surowa powaga nas juz nie bawifa, chcie-
lismy zrobi¢ cos niepowaznego, zatozylismy grupe
happeningowa, i dopiero po czasie dowiedzieliSmy sie,
ze co$ takiego powstato tez w Polsce. To byfo bliznia-
czo podobne do tego, co robita Pomaranczowa Alter-
natywa Majora Fydrycha we Wroctawiu. Zaczelismy
robi¢ happeningi na rok przed rewolucja, akcje miaty
rozny charakter, na przykiad robilismy kaski z arbuzéw,
to byt czerwiec, do reki wzielismy ogdrki i sikawki na
wode dla dziedi, po czym tak uzbrojeni zaatakowalismy
demonstracje, ktdra samiwczesniej urzadzilismy. Albo
napisalismy list do parlamentu wegierskiego w czasie,
kiedy oni zaczeli juz cig¢i kroi¢ na kawatki zelazng kurty-
ne, ze chetnie przyjedziemy im pomac, wystarczy, zeby
nam tylko powiedzieli, jakie mamy ze sobg zabra¢ na-
rzedzia, jak duze nozyczki (§miech). Pamietam jeszcze
jedno, w Pradze jest ulica Wiezniéw politycznych, bie-
galiSmy po niej w te i z powrotem, a wraz z nami masa
przypadkowych ludzi, i domagaliémy sie wypuszczenia
nawolnos¢ wszystkich politycznych wieznidw w Cze-
chostowadiji.

PK: Zapytam was teraz o Hrabala. Jak wiecie, jest
to najbardziej popularny pisarz czeski w Polsce, na
dodatek w tym roku bedziemy obchodzi¢ 10 rocz-
nice jego $mierci. Jaki macie do niego stosunek?
VK: Mysle, ze pisarz formatu Hrabala rodzi sie tylko raz
na kilka pokolen. Istnieje co$ w rodzaju liniitrwania czy
zmian literatury, mamy takie linie np. w religiach,
w buddyzmie czy w chrzedcijanstwie, i jedng z takich
linii w literaturze czeskiej jest linia ekstatykdw czy wizjo-
nerdw, zapoczatkowana przez Jaroslava Haska, Jakuba
Demla i Ladislava Klime. Taka synteza, zjednoczeniem
tych linii w jednej osobie jest wiasnie Bohumil Hrabal.
Literatura w Czechach jest obecnie tak stabo rozpo-
wszechniana, ze mamy sytuacje jak w Sredniowieczu,
kiedy autorzy znaja nieomal wszystkich swoich czytel-
nikdw, a Hrabal jest taka postacia progowa, za nim jest
cafalinia wielkich imion czeskiej literatury, on za$ jest
swoistym przekaznikiem tych najlepszych tradydji, naj-
wiekszych wartosci, jakie ta literatura wydata. Nie jest
tylko pisarzem, w jego przypadku, tak jak w przypadku
Demla, Klimy czy Haska, mamy do czynienia z prze-
kroczeniem granicy literatury — Hrabal byt bardziej filo-
zofem niz pisarzem. Opisywal ludzka egzystencje
i wykorzystywat do tego celu medium literatury...
PPP: aja mam na koniec jeszcze takie przestanie, ktd-
rym chciatbym sie podzieli¢ z Polakami: gdy zapadnie
mrok, powioda nas slepi (§miech)...

Spotkanie odbyto sie w klubie LOKATOR,
12 stycznia 2007 roku w ramach CZESKICH
ROZMOW. Spotkaniu towarzyszyta wystawa ry-
sunkéw Michata Machata z ksiazki ,,Figury, figu-
race, figuranti a figuriny” [medard, Praga 2005]
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Fotografie Beaty Dtugosz z cyklu EOS, w ramach cyklu
FOTOGRAFKI CZYLI O PATRZENIU KOBIET moina hyto
oglada¢ w Miejscu Fotograficznym Machina Fotografika
od 6.03 do 19.03. 2007 roku.

Materia Swiattoczuta

Z Beatq Diugosz rozmawia Sylwia Nikko Biernacka

Nikko: Eos, to kobieta?

Beata Dtugosz: Tak to kobieta, rézanopalca bogini ju-
trzenki, ktorej imie, dla niektérych kojarzy sie raczej
z pewna marka aparatow fotograficznych niz z grecka
mitologia - stad tak rézne reakcje na tytut wystawy,
ktora powstata, co zabawne w tym kontekscie, bez
uzycia aparatu fotograficznego.

W swoijej pracy artystycznej postugujesz sie tech-
nikami fotografii bezkamerowej, tak byto row-
niez przy probie scharakteryzowania idei kobie-
cosci w cyklu ,,Eos”. Skad taki wybor?
Swiadomie siegam po najstarsza z odmian fotografii
fotografie bezkamerowa,. Jest ona wyjatkowym rodza-
jem sztuki. Daje sposobnos¢ budowania wiasnego
jezyka wizualnego, umozliwia petny przekaz artystycz-
ny i komunikowanie sie z odbiorca. Moge ksztattowad
obraz za pomocg $wiatta oraz dziatarh manualnych na
materiale $wiatfoczutym tak, jak malarz tworzy obraz
przy pomocy koloru. Z kolei brak dostownego od-
wzorowania rzeczywistosci eliminuje tresci literackie
oraz opisowos¢ charakterystyczne dla fotografii uzbro-
jonej w obiektyw. Wszystkie te cechy powoduja, ze
chetnie siegam po nig, chociaz kamera nie jest mi obca.
W cyklu ,Eos”, fotografia bezkamerowa $wietnie sie
sprawdzifa. Idea jest pojeciem abstrakcyjnym i do je]
okreslenia chciatam sie postuzy¢ odpowiednim jezy-
kiem. Fotografia kamerowa ze wzgledu na przezroczy-
stos¢ w stosunku do rzeczywistosci zawsze odsyta nas
do konkretnych miejsc, osdb, zdarzen, dlatego zdecydo-
walam sie nawybdr technik bezkamerowych, ktdre daty
mi mozliwo$¢ mdwienia o tej idei jezykiem abstrakdji.

Podzielitas kobiecos¢ na sfery: pamigci (w ktorej
pokazatas faze nazwang wymazywaniem), biolo-
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giczng, sfere psychiki, gesty, wizerunek zewnetrz-
ny. Sfere psychiczng tworza czarno-biato-szare
kwadraty, regularne jak plansza szachownicy, tak
postrzegasz sfere psychiki kobiety?

Staram sie w tym cyklu prac przeanalizowad i scharak-
teryzowac idee Kobiety przy pomocy prostego kodu
wizualnego opartego na formie i kolorze. Jest to ro-
dzaj gry ,w skojarzenia’, w ktérej odsytam widza do
symboliki zakorzenionej w naszej kulturze. Kobiete
mozna opisywac na wiele sposobdw i nie jest to fatwe.
Zastanawiatam sie co determinuje bycie kobietg i do-
sztam do wniosku, ze samo okreslenie picito mafo.
Kobiete okreslajg rozne sfery jej zycia stad taki podziaf.
Oczywidcie na tych kilku sferach sie nie korczy, bo prze-
ciez jestich wiecej, dlatego tez uwazam nadal ten projekt
zaotwarty.

Sfera psychiki kobiety ma konstrukcje odmienna niz
psychika mezczyzny. Méwi o tym psychologia. Mimo
to maja cechy wspdlne. Zaréwno psychika kobiety jak
i mezczyzny posiadaja elementy constans i elementy
podlegajace ciggtej zmianie pod wptywem réznych
doswiadczen, stad tez ta praca posiada miejsca reagu-
jace na czynniki zewnetrzne a konkretnie na swiatfo.
Pod jego wptywem niektére elementy nieprzerwanie
zmieniaja sie w czasie podczas kiedy inne niezaleznie
od tych czynnikdw pozostaja constans budujac jej fun-
dament. Jednak istnieje subtelna réznica pomiedzy tymi
psychikami okreslajaca odmiennosc w funkcjonowa-
niu. Polega natym, ze o ile u kobiety moga by¢ aktywne
w jednym czasie, rézne jej pola , to u mezczyzny domi-
nuje z reguty jedno. Dlatego obraz przedstawiajacy sfe-
re psychiki kobiety przypomina pulsujaca szachownice.

Sfere wizerunku zewnetrznego tworza utozone
jedne obok drugiego prostokaty w kolorach rézu,

bezu, delikatnie wpadajace w fiolet. Nasuwaja
poréwnanie z odcieniami rézu uzywanymi przez
kobiety do makijazu a takze z réznymi kolorami
skory. Dlaczego akurat ta sfere postanowitas przy-
gotowac w kolorze?

Tak, ta praca rzeczywiscie moze sie kojarzy¢ z puzder-
kiem z rézami do twarzy, ktore posiada chyba kazda
kobieta. Tej sfery, jak mato ktérej nie mogfo zabraknad
w tym zestawie, poniewaz nienagannos¢ wizerunku
zewnetrznego zajmuje zdecydowanej wiekszosci ko-
biet sporo czasu. Pozatym przez wizerunek zewnetrzny
uzewnetrzniaja sie réwniez inne sfery chocby emocjo-
nalna czy erotyczna, a te maja dla mnie kolor rézowy.

Sfera biologiczna, co kryje?

Whiyw sfery biologicznej na rézne dziedziny zycia ko-
biety a zwiaszcza kariere zawodowa, to ostatnio cze-
sty temat dyskusji w mediach. Niewatpliwie sferatama
ogromny, jesli nie najwigkszy wptyw na role kobiety,
jakosd jej zyciaifunkcjonowanie. Jest tylez samo prze-
klenstwem co i blogostawienstwem, zapatrywanie na
te kwestie zmienia sie w zaleznosci od epoki i kregu
kulturowego. Moje przedstawienie sfery biologicznej
nawiazuje do zabawy, lekkosci, opadania, wzlatywania,
ruchu, cyklicznosci i w koncu oczywiscie do komorki
jajowej. Jest opowiescig o radosci zycia i przemijaniu.

Gesty, zaplanowane czy przypadkowe?

Tak, zaplanowane. Kobieca aktywnos¢ od zarania nie-
ustannie skupia sie na jakich$ czynnosciach. Zwyczaj-
nych i magicznych. Mato nierozerwalny zwigzek z rolg
kobiety jaka przyjmuje. Tak tez te gesty, ktdre w postaci
zapisu energii pojawity sie w moich pracach, powstaty
przez powtdrzenie ich nad powierzchnig papieru foto-
graficznego.

2007-03-27, 16:11
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Wspotpraca (czasem) szkodzi

Jaki$ czas temu dowiedziatem sie o fakcie wciggniecia
mojej osoby na liste wspdipracownikéw. Co prawda
jest to lista pisujacych do lokatorskiego prawie mie-
siecznika ,Mréwkojad”, niemniej obecnie figurowanie
na ,listach” jest w Polsce niezbyt mile widziane. Przy te|
okazji naszedt mnie nastrdj nostalgiczny i przywotatem
z pamieci poczatki faktycznej ,wspdipracy” z samym
Lokatorem, niegdys jeszcze kameralnym. Dotarfo do
mnie jak wyrafinowanych metod uzywali i nadal uzy-
waja zawiadujacy catym interesem. Dziwnym trafem,
ktéry do niedawna uwazatem litylko za zbieg okolicz-
nosai, Lokator byt bodajze pierwsza knajpa jaka przy-
szto mi odwiedzi¢ po przeprowadzce do Krakowa.
| od razu napotkatem (takze zbieg okolicznosci?) kilka
ciekawych oséb pokroju Piotra Mareckiego (choc
wspomniany tego z pewnoscia nie pamieta) i udato sie
zdoby¢ tegoz samego wieczoru pierwszy tom
z cyklu, Tekstylia” (W nowym tomie nie ma ani stowa o
naszej grupie flmowej ,butcher’s films”, a szkoda, bo
niediuga bedziemy jeszcze bardziej ,skazani na suk-
ces”...). Techniki werbunkowe, choc klasyczne — réz-
nej masci alkohole, wyjatkowa atmosfera lokalu i ludzi
z obstugi sympatyczno$¢ — sprawity, ze wspotpraca
trwa do dzi§ i zostata przypieczetowana wciggnigciem
na wspomniana liste.

Pewne jest jednak, ze jest to wspdtpraca szkodliwa —
z calg pewnoscia dla watroby i ptuc (a co za tym idzie
dlareszty skromnego mego organizmuy). O ztym kon-
teksdie ,figurowania” tez nie wolno zapominac. A szko-
da, bo przeciez obecnie podazamy w Polsce za Swia-
towymi trendami — przynajmniej kinowymi. Dwa oskary
dla najlepszych filméw uzyskaty filmy o agentach —, In-
filtracja” Martina Scorsese i ,Zycie na podsfuchu” Flo-
riana Henckela von Donnersmarcka. Jedna z najstyn-
niejszych flmowych serii takze opowiada o agencie,
tyleze ,Jej Krélewskiej Moscl”. Prezydentem naszego
wschodniego sasiada jest byty agent. Przyktadow
uwienczonej sukcesami ,wspdtpracy”, lub o niej opo-
wiadania jest o wiele wiecej. Zatem tym sie pocieszam
inadal bede czynit wysitki by moja , karta pracy” swiad-
czyla o ,zaangazowaniu” i ,sprawie oddaniu”. Jedno-
czesnie wyrazam zal, ze nasi rodzimi twoércy kinowi
nie rozumieja, przyznajmy gleboko zakonspirowane;,
zachety politykéw do zajecia sie tematem agenturalno-
4ci— przeciez sam raport o likwidacji WSl to podobno
materiaf na kilka scenariuszy (pomijajac stynne , robie-
nie w spodnie”...). W tym miejscu nalezy wspomnie
najstynniejszego obecnie agenta wirdd rezyserdw
Marka Piwowskiego, jak wida¢ mozna potaczy< przy-
jemne z ojczyznie pozytecznym, nawet jesli jest sig

agentem ,jak z koziej dupy trabka”... Wspomniatem
o ,sukcesowosci”, ,butcher’s films” — najnowszy
znich tofilm Adam Uryniaka ,,Zabdjstwo Romana Ko-
walskiego”. Wystepuje tam wy$mienity duet (zarow-
no postacie jak i odtwdrcdw w osobach Aleksandra
Mazura i tukasza Bursy), ktdrych w pewnym sensie
uzna¢ mozemy za agentéw, z pewnoscia ich po-
wierzchownosc i skuteczny styl dziafania skfaniajg do ta-
kiego ,uznania” (moze bardziej pasujg ,harcerzyki” zno-
wego wywiadu...). Pomijajac ten fakt sam film zdazyt juz
wygrac jeden z przegladdw kina offowego, zgromadzit
takze komplety publiznosd na pokazach kinowychw Rze-
szowie i w krakowskim Multikinie. Dodam tylko, ze mia-
fem ,przyjemnos¢”, odtworzenia postaci tytutowe. ,Przy-
jemnos$¢” gdyz moja postac zostata potraktowana dos¢
brutalnie — o czym bedziecie sie mogli Paristwo przeko-
nac osobiscie podczas projekgjiw Klubie Flmowym Lo-
katora juz w kwietniu na ktdrg serdecznie zapraszam.

Pawet Scibisz

pawel.scibisz@kinoskop.pl

Odwiadczam, iz nie spetniam normy wiekowej by pod-
legac lustracji jako dziennikarz — na szczedcie jestem za
miody...

Przy okazji informuje, ze qino.pl zmienito si¢ w kinoskop.pl
— ale to nadal my, coraz bardziej zakochani w kinie.

LISTY Z AMSTERDAMU

Przygody, tutaczka i Swiatowe zycie duchowego
wiwisektora — Juffertje van Neus(talgie)

Kazdy przechowuje w swej glowie stereotypy doty-
czace mieszkancdw swiata. Docierajg one do nas
w formie przystow, zartdw, filmdw klasy B, nawet jesli
sami nie mielismy nigdy okazji zweryfikowad ich praw-
dziwoidi, a, i to wydaje sie bardziej prawdopodobne,
by¢ moze wiasnie dlatego. Wielu z nas ma wyobraze-
nie Anglika jako flegmatycznego gentlemana pozbawio-
nego cienia emogji (cecha dystynktywna - stiff upper
lip) czy Niemca, ktdry, choc leniwy, potrafi by¢ dosko-
nale zorganizowany (typ der deutsche Michel). A jaki
sterectyp przychodzi na mys$l o Holendrach? Przy czym
nie chodzi mi tu o ustalenie prawdziwosci tych wy-
obrazen (wtedy zmuszeni bylibysSmy wpierw odpo-
wiedzie sobie na pytania, ktére prowadza donikad:
kto jest bardziej holenderski —mata dziewczynka z Lim-
burg czy rolnik z Fryzji?), ile raczej o realne konsekwen-
dje funkcjonowania tych stereotypdw.

Rewolta przeciwko Hiszpanii w XVI wieku na trwale
przykleifa Holendrom etykiete matego, pokornego
narodu, ktdry stoi na strazy pokoju i tolerancji. Po dzien
dzisiejszy to wiasnie tolerancja jako pierwsza przycho-
dzi na mysl o tym europejskim zautku, a wraz z nia
coffeeshopy, red light district, wolnos¢ stowa i swobo-
da seksualna. Juz XVIl-wieczni kupcy holenderscy zna-
komicie zdawali sobie sprawe z faktu, iz tolerancja sie
opfaca; w atmosferze wolnosci i szacunku, w ktére;
kazdy klient traktowany byt indywidualnie bez wzgledu
na kolor i wyznanie, handel rozkwitat. Obecnie tole-
rancja obowiazuje do chwili, az ten, ku ktdremu sie ja
przejawia, nie wejdzie ci w droge wraz z czyms do
tolerowania. Jesli, méwiac innymi stowy, zasada ,zyj
i pozwdl zy¢”, ktédrej hotdujg Holendrzy, zostaje zfa-
mana, nie moze by¢ dalej mowy o tolerangji. Dla nie-
ktdrych szokiem kulturowym moze by¢ tez przejaw
wolnosci i otwartosci pod postacig braku firanek
w oknach; w efekcie, przed idacym ulica rozposciera
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sie panoptikum rodzinnego zycia i dogtebny wglad
w holenderska prywatno$¢. Przypisywany jest im réw-
niez fetysz czystosci, bedacy obecnie raczej reliktem
przesztosci, ktdry pozostawit wiele humorystycznych
wzmianek na ten temat w dawnych tekstach kuttury:
w dziennikach XVIl-wiecznych podrdznych znajduje-
my opisy stuzacych, ktére nosity gosci na swych ra-
mionach, by nie splamic dopiero co wyglancowanych
podidg, z kolei w jednym ze starych przewodnikdw
turystycznych autor nie potrafit ukry¢ zdziwienia na wi-
dok chodnikéw mytych mlekiem. Stereotypowe ce-
chy charakteru przypisywane mieszkaricom tego kraju
sa wynikiem dwach sit ksztattujacych jego ducha: pro-
testantyzmu i uwarunkowan klimatycznych. Pierwszej
z nich Holendrzy zawdzieczajg szczeros¢ i prostote
zachowan. Po drugie, mieszkarcy usytuowani w kra-
jach p&inocnych okreslani bywaja z reguty jako ,zimni”,
awiec prozaiczni, przyziemni. Ta rzeczowos$¢ uwydat-
nia sie w jezyku — za dobre maniery przyjmuje sie
odpowiedz w dwdch sfowach, jak gfosi holenderskie
przystowie —i jest najprawdopodobniej odpowiedzial-
na za wyparcie z niego wielu form grzecznosciowych
(by nie pozostac gotosfownym, prosty przyklad: zwrot
,mifo mi poznac” zostat skreslony z prywatnych stow-
nikéw wielu Holendréw). Uprzejmosé, jak twierdza,
lezy poza jezykiem, w mimice i gestach. Z drugiej jed-
nak strony nie mozna powiedzie¢, by Holendrzy byli
,ZImni” z natury: realistyczne malarstwo holenderskie
Ztotego Wieku utrwalito na ptétnie sceny rodzajowe,
w ktdrych kréluje goscinnosd, towarzyskosé, umito-
wanie zycia, ktére to cechy po dzi§ dzier uwazane s3
zareprezentacyjne dla holenderskiego ducha. Jest jesz-
cze jedno stowo-klucz otwierajace wstep do holen-
derskiej kultury — naturalno$¢. Wszyscy staraja sie tu
zy¢ swobodnie, nie skrepowani sztywnym gorsetem
konwendji, itak np. holenderska kobieta zamiast , po-

chwale szminki” hotduje trzezwemu praktycyzmowi,
chowajac w torebce parasol i $wiatfa do roweru. Bgdz
normalny, to i tak wystarczajqco szalone — brzmi tutej-
szadewiza. W przeciwienstwie do amerykanskiej kul-
tury nie faworyzuie sie tu najlepszych ani tez nie depre-
cjonuje najgorszych, jak bywa w chifskiej — typowos¢,
przecietnos¢ i normalnosc sa w cenie. A skoro jeste-
smy przy tej kwestii, warto przywotac jeszcze jeden
stereotyp, mianowicie holenderskg oszczednos$¢. Ta
rzekoma skionnos¢ zostafa przypieczetowana w jezy-
ku angielskim wyrazeniem let’s go dutch (pta¢my po
potowie). Jednakze wyobrazenie to fatwo zweryfiko-
wad, majac Swiadomos¢, iz najwieksza ilos¢ akgji chary-
tatywnych zasilana jest wiasnie z holenderskich portfeli.
Zywot stereotypéw, co mam nadzieje niniejszym uda-
fo mi sie pokazac, okazuje sie by¢ bardziej ztozony niz
nasze wyobrazenia: jedli jakas cecha systematyzuije sie
jako typowa, mozemy sie spodziewad, ze wnet typo-
we okaze sie jej przeciwienstwo. Nie chce jednak przez
to powiedzied, ze stereotypy to proste opozydje, jest
znacznie ciekawiej — chetnie odkrywaja przed nami swe
Janusowe oblicze. Wnet okaze sie, ze Anglicy to nie
tylko flegmatyczni Miss Marple i Phileas Fogg, ale takze
odwazni i bezkompromisowi John Bulli Winston Chur-
chill. Niemcy natomiast, by pozostac przy poczatko-
wych przykfadach, obok precyzji i dokladnosci maja tez
za soba wielka romantyczna tradycje i umitowanie abs-
trakqji. Mam nadzieje, iz powyzsze, jesli nawet nie prze-
mebluje, to przynajmniej przewietrzy co poniektore
glowy.

REKLAMA

KSIEGARNIA O
),
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[kwiecien 2007]
Lo ka t 0 r Ksiggarnia i Czytelnia klubu LOKATOR zaprasza
od poniedziatku do soboty od 12.00 do 21.00

05.04.2007 (czwartek), g. 20.00
Miejsce Fotograficzne zaprasza:

Wernisaz fotografil KEYMO, pt.: , AGENCJA'
www.keymo.pl

8.04.2007 (niedziela) NIECZYNNE

10.04.2007 (wtorek), g. 20.30 [czytelnia]
Galeria Ksigzki Klubu LOKATOR prezentuje:
llustracje Haliny Siemaszko do opowiadania
,Karakony”, Bruno Schulza.

12.04.2007 (czwartek), g. 16.00 [czytelnia]
Warsztaty w klubie LOKATOR:

Projekt Desdemona: ,Przepisywanie Szekspira”
- prowadzenie Mafgorzata Radkiewicz

13.04.2007 (piontek), g. 12.00 [czytelnia]
Warsztaty w klubie LOKATOR:

Projekt Desdemona: ,Przepisywanie Szekspira”
- prowadzenie Mafgorzata Radkiewicz

14.04.2007 (sobota), g. 19.00 [wstep wolny]
KONCERT SUBLOKATOR

Marcin Rusek - gitara, $piew, Lohann Ratajczak - trabka
Marcin Pawlik - bas, Tomasz Koson - gitara

Filip Jarmakowski - saksofon, Rafaf Kawa - perkusja
www.sublokator.com

19.04.2007 (czwartek), g. 19.00

klub LOKATOR zaprasza na wieczér autorski

i promodje ksigzki ,Sam”, Adama Kaminskiego.
Spotkanie poprowadzi Adam Wiedemann

20.04.2007 (piontek), g. 18.00
WYDAWNICTWO CZARNE ZAPRASZA:
na spotkanie ze Szwedzka pisarka Anng Sward
info: www.czarme.pl

21.04.2007 (sobota), g. 19.00

HAIART ZAPRASZA:

Spoteczny przekaz muzyki alternatywnej?

spotkanie promocyjne wokét stownika

mtodej polskiej kultury , Tekstylia bis”

Udziaf biora: Wojtek Kucharczyk (mik.musik!.),
Roman Boski (Firma), Szymon Jadczak, Jakub Zulczyk
prowadzenie: Joanna Wojdas

22.04.2007 (Niedziela), g.12.00 - 22.00
FESTIWAL KULTURA DLA TOLERANC]I
Sala Kinowa: Serial ,,The L World”, sezon trzeci
info: www.tolerancja.org.pl

23.04.2007 (poniedziatek), g. 19.00
CZESKIEROZMOWY:

Pierwsi czescy patafizycy na ziemiach polskich!

Poeta i prozaik Eduard Vacek, Poetka i powiesciopisar-
ka Svatava AntoSovd oraz krytyk Radim Kopdc przed-
stawiag swj plan Ubizacji kosmosu na najblizsze dni.
Rozmawiac bedzie Igor Kedzierski

28.04.2007 (sobota), g. 18.00

HOMINES URBANI T KLUB LOKATOR ZAPRASZAIA:
Wieczor autorskii promocja ksiazek Zbigniewa Ma-
sternaka ,Szczurofap”, ,Niech zyje wolnos¢”.
spotkanie poprowadzi Piotr Marecki

28.04.2007 (sobota), g. 20.00
JAZZ LIVE MUSIC [wstep wolny]
info: www.lokator. pointblue.com.pl
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KlubFilmowyLokator

03.04.2007 (wtorek), g. 19.00

BUTCHERS FILMS

,Zabdjstwo Romana Kowalskiego”, (PL 2007)
Scenariusz i rezyseria: Adam Uryniak

Zdjecia: Artur Michalik, Muzyka: Mateusz ,Musley”
Musiat, Montaz: Adam Uryniak,

Obsada:FILIP RUDNICKI - Mario

ALEKSANDER MAZUR - A, t UKASZ BURSA - £.
PAWEL SCIBISZ - Roman Kowalski

04.04.2007 ($roda), g. 19.00

NIEZALEZNI TWORCY KINAAMERYKANISKIEGO
Todd Haynes, ,Safe” (1995),

rezyseria: Todd Haynes

scenariusz: Todd Haynes, zdjecia: Alex Nepomnia-
schy, muzyka: Ed Tomney,Brendan Dolan
czastrwania: | 19

prowadzenie: Marta Ambrosiewicz

10.04.2007 (wtorek), g. 19.00

W STARYM KINIE

cykl: Angst, Anxiety, America

The Manchurian Candidate (1962), USA.
rez.: John Frankenheimer

prelekcja: Denis McEvoy

[1.04.2007 ($roda), g. 19.00

NIEZALEZNI TWORCY KINAAMERYKANISKIEGO
John De Bello, ,Atak morderczych pomidorow”
(attack of the killer tomatoes, |978)

scenariusz: |.Stephen Peace, John De Bello

zdjecia: John K.Culley,muzyka: Gordon Goodwin, Paul
Sundfor, czas trwania: 87

prowadzenie: Marta Ambrosiewicz

12.04.2007 (czwartek) g. 19.00
DYSKUSYJNY KLUB FILMOZNAWCOW U
»Iragedia Makbet”, 1971, rez.: Roman Polarski
wystepuja: Jon Finch, Francesca Annis
czastrwania: 140

prowadzenie: lwona tyko

16.04.2007 (poniedziatek), g. 19.00
ORYGINALNE PONIEDZIALK]

Kino Skandynawskie

[tylko dla studentdw filologii szwedzkiej]

17.04.2007 (wtorek), g. 19.00
W STARYM KINIE

cykl: Angst, Anxiety, America
,Seconds” (1966), USA,

rez.: John Frankenheimer
prelekcja: Denis McEvoy

18.04.2007 (sroda), g. 19.00

NIEZALEZNI TWORCY KINAAMERYKANISKIEGO
Hal Hartley, ,The book of life”, (1998)

zdjecia: Jim Denault, czas trwania: 63

prowadzenie: Marta Ambrosiewicz

Wstep na wszystkie pokazy bezptatny.

Sala kinowa liczy 24 + 6 miejsc siedzacych.

Seanse rozpoczynajq sie punktualnie.

Na terenie kina, ksiegarni i czytelni oowiazuje catkowity
zakaz palenia.

Dekada Fotografil

Uwierz w dokument?
przeglad filmow 19 -27 IV

19.04 (czwartek), godz. 19.00

,Thin blue line”, E.Morris 1988r., 103 min.
Fascynujacy, ale i kontrowersyjny dokument opowiada
historie Randalla Adamsa - skazanego na $mier¢ za
zabicie policanta.

godz. 21.00

,Gates of Heaven”, E.Morris, 1980, 85 min
Pierwszy dokument opowiada historie dwdch cmen-
tarzysk dla zwierzat. Tworzy nietypowa wizjg ,ameri-
can dream” redefiniujacg pojecia dobrego smaku.

21. 04 (sobota), godz. 19.00

,F jak falszerstwo”, O.Welles, 1974r., 85 min.

Esej opowiadajacy o Eimyrze de Hory, ktdry podrabia
dzieta sztuki i jego wspdipracowniku Cliffordzie Irvingu.
godz. 21.00

Mojna swiatdw”, OMWelles, 1938, stuchowisko radiowe
Stynne stuchowisko radiowe o inwazji Marsjan na nasza
planete, ktdre wywotato panike wiérdd stuchaczy zwie-
dzionych magia przedstawienia.

23.04 (poniedziatek), godz. 19.00

,1'he punishment park”, Peter Watkins, 197 1r., 88 min
Pseudo-dokument o grupie hippiséw sadzonych za
akdje antyrzadowe. Film jest ciekawym przykfadem
¢wiczenia, ale zawiera tez fragmenty improwizowane,
kamere z reki — potrafi zmyli¢ odbiorce.

godz. 21.00

,Oto spinaltap”, R. Reiner, 1984r., 80 min
Dokument o jednej z najstynniejszych i najgtosniej-
szych kapeli rockowych. Twérca podaza za muzykami
i towarzyszy im w réznych momentach ich kariery.
Pytanie tylko, czy taki zespdt w ogdle istnieje?

24.04 (wtorek), godz. 19.00

,Tokyo-Ga”, W. Wenders, | 985r., 92 min

Wenders podrézuje po Japonii w poszukiwaniu jej obil-
cza, ktdre zna z filmdw Y.Ozu, a ktére wedtug niego
odchodziw niepamie¢. Czy taka Japonia w ogdle istnieje?
godz. 21.00

,Lightening overthe water”, W.Wenders, 1980, 91 min
Film pokazuije ostatnie tygodnie zycia rezysera i tworzy
intymny portret umierajacego tworcy, ktory spoglada
wstecz na swoje zycie i tworczose.

25.04 ($roda), godz. 19.00

,Funny games”, M. Haneke, 1997, 105 min

Czes¢ Trylogii przemocy. Benny jest otoczony kamera-
mi, ekranami i telewizorami. Jego szklany $wiat jest prze-
petniony fascynacja przemoca, po ktdra w koncu siega.
godz. 21.00

,Kod nieznany” , M. Haneke, 2000r., | 18 min

Film opowiada o niemoznosci porozumienia sie. Ciagle
napiecie towarzyszace kolejnym scenom zapowiada ka-
tastrofe. Tworca utrzymuje widza w niepewnosci zadajac
mu pytanie czy aby jest pewny tego co widzi na ekranie...

26. 04 (czwartek), godz. 19.00

,Fata Morgana”, W. Herzog, 197 Ir., 79min.
Dokumenteksperymentalny. Surrealne wrecz obrazy kra-
jobrazdw pustynnych mialy realizowad dosé ryzykowny
pomyst—ukazad jaka moze wydac sie ziemia | jej krajobra-
zy. .. przybyszom zkosmosu, jakamoze by¢ ich percepda.
godz. 21.00

Lessons of Darkness, W. Herzog, 1992r., 50 min
Dokument przemienia obrazy wojny nadajac im wymiar
surrealistyczny, bardziej intensywny i stylizowany, pozba-
wigjac je ich historycznego i politycznego kontekstu.

info: www.medioznawcy.filmoznawcy.pl
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